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ПОДВИГ 

столицы 

Москва, 1941-й 


Фото 

Александра 

УСТИНОВА 

Бойцы конно-оперативного отряда 
Н. Голованов и Б. Халеев 
патрулируют у гостиницы 
«Москва» 


На площади Маяковского. 
Осень 1941 г. 


...6 декабря 1941 года. После тяже- 
лейших оборонительных боев со- 
ветские войска переходят в широ- 
кое наступление. Мир облегченно 
вздыхает: гитлеровская военная 
машина остановлена, сорваны пла- 
ны фашистского командования, 
идея «блицкрига» провалилась! На 
всех языках земли гремит сообще- 
ние: «Разгром немецко-фашист- 
ских войск под Москвой!» На пер- 
вых полосах наших газет — галерея 
портретов советских полководцев... 
Генерал Доватор в казачьей бурке 
и папахе... Последний снимок гене- 
рала Панфилова — он стоит у бре- 
венчатого угла избы, это его двад- 
цать восемь солдат задержали на 


драгоценные часы рвущиеся к Мо- 
скве танки Гудериана... 

Чем глубже изучается история Ве- 
ликой Отечественной войны совет- 
ского народа и всей второй мировой 
войны, тем отчетливее видно вели- 
чие подвига советской столицы, 
чрезвычайная важность разгрома 
гитлеровских войск под Москвой 
для всего хода битвы с фашизмом. 
Сегодня, в тридцатилетний юбилей 
этого исторического сражения, мы 
публикуем воспоминания и сним- 
ки, сделанные в оборонявшейся Мо- 
скве осенью 1941 года. 

Кто пережил то время — пусть 
вспомнит. 

Кто не знал его — пусть посмотрит. 
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В ТЕ СУРОВЫЕ 
ДНИ 


На всю жизнь запомнились тре- 
вожные дни московской осени 
1941 года. 

Фашисты близко от Москвы. 
Слишком близко! 

16 октября. Надев полушубок и 
теплые брюки, оставшиеся у меня 
с финской войны, отправился из 
дому в редакцию. Несколько трам- 
ваев прошли переполненными, лю- 
ди сидели даже на крышах. Мне 
надоело ждать; когда подошел 
следующий трамвай, я забрался 
на «колбасу» и, благополучно ми- 
новав Тишинский рынок, добрался 
до улицы Горького. 

В этот день я сделал несколько 
снимков: «Рабочие батальоны идут 
на фронт», «Привал добровольцев 
у Второго часового завода». На- 
завтра эти фотографии были напе- 
чатаны в «Правде». 

Вечером нас, корреспондентов и 
других сотрудников, предупреди- 
ли: «Редакция на военном положе- 
нии». 

17 октября я поехал на Хорошев- 
ское шоссе, где рыли противотан- 
ковые рвы. Сотни стальных «ежей» 
перекрывали широкие улицы, ос- 
тавляя небольшой проезд для 
транспорта. 

Как-то вечером рядом с «Правдой», 
на Бутырском валу, ухнула пяти- 
соткилограммовая бомба. Полетели 
стекла из окон редакционного Зда- 
ния. В редакции стало холодно, а 
вдобавок было и голодно. Наш по- 
вар, симпатичнейший Ксенофон- 
тыч, изощрялся в кулинарии, но 
что сделаешь из одной мерзлой 
картошки? 

Я часто бывал у летчиков на 
энском аэродроме. Они были мо- 
лодые и отважные ребята. По тре- 
воге делали по десять вылетов в 
день. Не помню точно число, но 


Москвичи роют 
противотанковые рвы. 

Октябрь 1941 г. 
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Фото 

Александра 

УСТИНОВА 


Бойцы рабочего 
батальона 
на привале. 
Июнь 1941 г. 


Началась война 
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Александра 

УСТИНОВА 


парад 

на Красной площади 
7 ноября 1941 г. 

(три снимка) 


Чистка автоматов 
перед отправкой 
в Красную Армию, 
декабрь 1941 г. 


На улице Горького 


На огневой 
рубеж 


Первый день 
мобилизации — 

23 июня 1941 г. 

В райвоенкомате 
Октябрьского р-на 
г. Москвы 


Теперь впереді 
Декабрь 1941 г. 


Танки идут в атаку 
Декабрь 1941 г. 



СЗлют победы 


был такой день, когда Юрий Леви- 
тан объявил: «Граждане, воздуш- 
ная тревога миновала!», а букваль- 
но через секунду взволнованным 
голосом быстро проговорил: «Граж- 
дане, воздушная тревога!» 

Летчики подполковника Писанко 
сбивали «мессеров» в небе Подмо- 
сковья, активно штурмовали фа- 
шистские войска в районах Истры, 
Малоярославца, Можайска. Наши 
летчики не только оборонялись, но 
и нападали. В декабре я был у эки- 
пажа самолета, который бомбарди- 
ровал Кенигсберг. Я сфотографиро- 
вал летчиков, что нужно записал, 
и материал немедленно пошел на 
первую полосу. 

Здорово работали и зенитчики. 
Орудия стояли и в центре города, 
и У Дорогомиловского моста, на 
площади Коммуны — напротив те- 
атра Советской Армии, у Красно- 
пресненской заставы и в других 
местах. Когда смеркалось, в воздух 
поднимались аэростаты и висели 
всю ночь. 

К Москве с востока подходили со- 
лидные воинские резервы. Во всех 
районах развернулось всеобщее 
военное обучение. Днем и ночью 
по улицам Москвы в сторону фрон- 


та двигались танки, артиллерия. 
На машинах и подводах везли сна- 
ряды. 

Вспоминается ночь на 7 ноября. 
Михаил Калашников снимал в 
метро на станции «Маяковская», 
где проходило торжественное за- 
седание, посвященное 24-й годов- 
щине Великой Октябрьской социа- 
листической революции. Выступал 
Сталин. 

А часов в шесть утра Бронтман, 
Гершберг, Калашников и я поеха- 
ли на Красную площадь. Было не- 
обычно тихо. Торжественно. Тяже- 
лые серые тучи низко висели над 
городом. Крупными хлопьями па- 
дал снег. На Красной площади со- 
стоится парад. Просто не верилось, 
что в трех десятках километров 
идут кровопролитные бои. 

Парад был необычным и продол- 
жался всего 40 минут. 

В «Правде» стало веселее. К нам 
перебрались «Красная звезда», 
журнал «Фронтовая иллюстрация». 
В затемненных коридорах можно 
было встретить Михаила Шолохо- 
ва, Константина Симонова, Илью 
Эренбурга, Александра Фадеева, 
Алексея Суркова, Юрия Жукова, 
Вадима Кожевникова и многих 


других писателей, поэтов, военных 
корреспондентов. 

6 декабря начался разгром немцев 
под Москвой. Это было преддверие 
большой победы. 

А. УСТИНОВ 

* * 

* 

От редакции: 

Публикуя материал А. Устинова, 
мы продолжаем фоторассказ о под- 
виге советского народа в годы Ве- 
ликой Отечественной войны. 

Наши читатели уже познакоми- 
лись с материалами М, Редькина 
(№ 5, 1971), Ю. Скуратова (№ 8, 
1971), Г. Липскерова (№ 11 , 1971) 
и другими. 

Марк Редькин в своей статье «Долг 
перед историей» призвал коллег, 
прошедших с фотоаппаратом по 
фронтовым дорогам, помочь в соз- 
дании фотолетописи Великой Оте- 
чественной войны. Редакция еще 
раз обращается с просьбой к ре- 
портерам и любителям пересмот- 
реть свои архивы и прислать нам 
неопубликованные или редкие кад- 
ры, ставшие бесценными докумен- 
тами истории. 
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МАРШРУТЫ 

ПЯТИЛЕТКИ 


Г. ОШЕВЕРОВ, 

заместитель 

Генерального 

директора 

ТАСС 


РЕПОРТЕР 
ВСЕГДА 
В ПУТИ 

О фотографиях 

Георгия 

Надеждина 

Мои коллеги из «Советского фото» попросили 
меня написать несколько строк о фотографи- 
ческих маршрутах корреспондента ТАСС, 
заслуженного работника культуры РСФСР 
Георгия Борисовича Надеждина, чьи снимки 
публикуются в этом номере журнала. Надеж- 
дина я знаю вот уже четырнадцать лет, мы 
долго вместе работали в «Известиях», мне 
нравится его фотографический «почерк», и 
потому я охотно согласился. 

Я снял трубку, набрал номер домашнего 
телефона Георгия Борисовича. 

— А он в командировке, — ответили мне, — 
улетел в Бурятию. 

Вот именно с этого, с командировки, я и ре- 
шил начать свой рассказ о фотомастере На- 
деждине. Конечно, для нас, журналистов, и 
пишущих и особенно снимающих, поездки — 
дело привычное, об этом даже в песне гово- 
рится, помните: «От Москвы до Бреста...» 
И все же даже среди журналистской братии 
я не встречал человека более одержимого 
путешествиями. Друзья называют его «веч- 
ным странником», «скитальцем», а в те ред- 
кие дни, когда он бывает дома, в шутку спра- 
шивают: «Надолго в Москву?» Как-то мы 
подсчитали: за последние три года Надеждин 
побывал в 98 командировках, налетал больше 
миллиона километров. 

Георгий Борисович не просто ездит по стране 
и снимает. Как и у каждого из нас, у него есть 
излюбленные темы, излюбленные маршруты. 
Вспомните его снимки, которые широко печа- 
тались на страницах «Известий», других га- 
зет и журналов. Они сделаны в основном на 
дальнем севере страны и на необъятных 
просторах Сибири. Туда, в эти суровые, но 
нашенские места, с богатейшими, еще до кон- 
ца не раскрытыми природными кладовыми, 
неудержимо тянет репортера. Ему по 
душе там люди, удивительно креп- 
кие, стойкие, которые в невероятно трудных 
условиях, проявляя чудеса героизма, осваи- 
вают эти края. Со своей камерой Надеждин 
побывал у рыбаков Мурманска и нефтяников 
Тюмени, у геологов Салехарда и золотодо- 
бытчиков Якутии. Он снимал строительство 
газопровода «Северное сияние» и новые квар- 
талы заполярного города Норильска. Его ви- 
дели у себя жители Тикси и Ухты, Воркуты и 
Улан-Удэ. На вертолетах, собачьих и олень- 


их упряжках он добирался в самые отдален- 
ные, труднодоступные районы Коми АССР и 
Бурятии, Красноярского края и Читинской 
области. 

Галерея портретов первооткрывателей и пер- 
вопроходцев Севера, пожалуй, самое глав- 
ное в надеждинских снимках. Вы вглядывае- 
тесь в фотографии и испытываете удоволь- 
ствие от того, что познакомились с людьми 
особой закваски, одержимых высокой идеей 
служения Отчизне, идущих к цели смело, на- 
стойчиво, твердо, несмотря на трудности и 
лишения. Они не считают себя героями, нет, 
они просто трудятся, работают, чтобы богаче 
и сильнее была страна, чтобы еще лучше жил 
народ. 

Эти, я бы сказал, психологические портреты 
удаются Надеждину потому, что он хорошо 
знает жизнь геологов и нефтяников, бурови- 
ков и золотодобытчиков. Вместе с ними он 
ходил в тайгу, бурил скважины, производил 
взрывы. Вместе с ними он коротал ночи у ко- 
стра или спал в вагончике, где с вечера так 
жарко от только что протопленной печки, что 
дышать трудно, а к утру вода в ведрах замер- 
зает. Он свой для этих мужественных людей, 
и потому они не позируют приехавшему из 
Москвы фоторепортеру, напрягая все муску- 
лы, а позволяют снимать себя в естественном 
рабочем состоянии, как бы не замечая, что на 
них нацелен фотообъектив. 

Не мне рассказывать искушенному читателю 
«Советского фото», как трудно снимать в ус- 
ловиях севера, когда термометр показывает 
минус 52. Любой фотоаппарат в такой лютый 
мороз работает не больше 2 — 3 минут, а плен- 
ка становится точно стеклянной: чуть сдви- 
нешь — и она разлетается вдребезги. Тем, ко- 
го снимает Надеждин, приятно видеть, что 
репортер не боится стужи; «щелкнув» не- 
сколько раз, он распахивает полушубок и 
прячет камеру, чтобы отогреть ее теплом сво- 
его тела. А потом опять снимает и снимает, 
вкладывая в каждый кадр частичку своего 
сердца. 

Мне кажется, что все мы — и читающие, и 
пишущие, и снимающие — должны быть бла- 
годарны Георгию Борисовичу Надеждину за 
этот труд. Он помогает нам лучше узнать на- 
шу великую державу, проникнуться чувст- 
вом огромного уважения к ее мужественным 
сынам. Коммуниста Надеждина по праву 
называют фотолетописцем края смелых, от- 
важных людей. 

Перед теми, кто сегодня покоряет северные 
районы страны, партия на своем XXIV съез- 
де поставила новые задачи, захватывающие 
дух своим величием. И можно не сомневать- 
ся, что Георгий Надеждин покажет нам сво- 
ими снимками, как советские люди успешно 
осуществляют эту грандиозную программу. 
Что касается публикуемых фотографий Г. На- 
деждина, то, думается мне, они не нуждаются 
в комментариях. Сделаны они опять на севе- 
ре, в краю мужественных и смелых — у гео- 
физиков и нефтяников республики Коми. Как 
говорят журналисты, их можно не только 
смотреть, но и читать, они рождают мысли 
раздумья. И этим сказано все. 
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Фото 

Георгия 

НАДЕЖДИНА 


Рыбак с Оби 


Ухта. 

Нефтеперераба- 
тывающий завод 


Таежное бюро 
камеральной 
обработки 
сейсмоматериалов 


Геофизики 
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ПРОФИЛЬ 

МАСТЕРА 


МИР 

РОМУАЛЬДАСА 

РАКАУСКАСА 

Деревенский 

мотив 

Супруги 


— Да, я — оптимист... Я люблю I 
жизнь, верю в людей! 

Ромас смотрит в глаза, упрямог 
сжимая пальцы рук, словно гото-| 
вясь отстаивать право быть опти- 
мистом. 

Есть оптимизм непонимания, бес-| 
причинная радость ребенка, кото- 
рый не знает жизни, не знает, как | 
бывает трудно, горько и обидно, 
как наступает на горло горе... 

Ромас знает жизнь достаточно хо-| 
рошо, чтобы ее любить. И для того, 
чтобы ее делать лучше... Вот в 
том-то и вся штука: что бы ты ни 
делал, надо знать главное — улуч- 
шает ли это жизнь людей. 
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Позиция Ромаса откровенна и ясна: 
фотография должна помогать лю- 
дям жить, очищать жизнь от всего 
пошлого и темного, нести радость 
и красоту, бороться за все прогрес- 
сивное, новое, активно утверждать 
это новое на земле силой своего ис- 
кусства. 

Я помню снимок Ракаускаса, сде- 
ланный в 1960 году, то есть когда 
ему было девятнадцать лет — «Но- 
вые времена». Медленно удаляясь 
от нас, по улице идет черная фи- 
гура ксёндза, он опирается на пал- 
ку, высокий, с угловатыми плеча- 
ми, кажется сутулым. А ему 
навстречу, обегая его, как свежая 
весенняя вода старый дуб или зам- 


шелый камень, движется студенче- 
ская демонстрация. Молодые лица, 
улыбающаяся девушка, празднич- 
ные знамена. Да, это — новая 
жизнь, это — неудержимый поток, 
против которого медленно, опира- 
ясь на палку, идет прошлое в чер- 
ной сутане. Столкновение кон- 
трастное, откровенное. 

Меня не смутила эта некоторая 
прямолинейность, это «в лоб», ко- 
торое критики употребляют с от- 
рицательным оттенком. Скорее на- 
оборот: да! В лоб! В цель! Так гово- 
рит и делает всегда честный 
убежденный человек — прямо, чет- 
ко, в лицо! Так говорил и делал 
Владимир Маяковский. 


Не случайно Ромас любит стихи 
Маяковского. Он вообще любит 
стихи. И творчество его самого — 
удивительно поэтично, я бы ска- 
зал — музыкально. 

Ромуальдас Ракаускас родился в 
год, когда началась Великая Отече- 
ственная война нашего народа с 
фашизмом. Еще учась в Вильнюс- 
ском университете, он увлекся фо- 
тографией. Начал делать фотоно- 
веллы, вернее фотографии, и к ним 
литературный текст, эссе. В редак- 
циях газет обратили внимание на 
симпатичного студента с грустно- 
ватыми глазами, на его фотографи- 
ческо-литературные опыты. На- 
пример. «Картины». 
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«В картинной галерее 
встретились двое. По- 
глядывают на картины. 
Потихоньку переговари- 
ваются. 

— Машина шла в город. 

А ты на чем? 

— На автобусе. Обошел 
все магазины. Остался ча- 
сок, пришел на святых 
поглядеть. 

— Да не святые здесь. 
Глядь, и мужчины и жен- 
щины по-нашему раз- 
одеты... 

В картинной 
галерее 


— А по мне, где красиво, 
там и свято. 

Мужчины осторожно дви- 
гают сапогами, читают 
подписи под картинами, 
прищурившись, осматри- 
вают нарисованных. 

— Картошку небось поса- 
дили? 

— Кончили... 

— И у нас кончают. Хо- 
рошая нынче весна. Посу- 
шила, посушила, потом 
дождиком одарила. Долж- 
но быть, хороший год 
будет. 

— Ага... 

Суровые князья и ясно- 


глазые мадонны спокойно! 
наблюдают за шагающи- 
ми. Словно прислушива- 
ются к их разговору, 
собираясь что-то ска- 
зать...» 

Или вот еще: 

«Музыка. 

Она приходит. 

Впитав трепет неба и ут- 
ренний щебет птиц. Стой 
раненого зверя и звон 
живительного дождя. 
Песни буйного ветра и 
журчание ручейка. 

Она приходит. 
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Все оставить людям! Это — лейт- 
мотив творчества Ромаса Ракау- 
скаса. От юношеских, прекрасно- 
трогательных новелл он приходит 
к сильным, публицистическим ра- 
ботам («Новая жизнь», «Руки») и 
зрелым, умным, но по-прежнему 
трогательно-прекрасным портре- 
там и пейзажам, жанровым сценам 
и философским сериям («Деревья 
и люди», например). Вслушайтесь 
в названия его работ: «Счастливый 
день», «Нежность», «Друзья», «19-я 
весна», «Счастливые» и т. д.! Вгля- 
дитесь в девочку из «Счастливого 
дня»... Хотя здесь все атрибуты 
«счастливости» — и цветущие де- 
ревья, и венок из цветов на головке 


Фото 

Ромуальдаса 

РАКАУСКАСА 


Живые нити 


Счастливые 


Музыка 


Словно неразгоревшийся 
костер — она тлеет. Греет 
руки музыканта. Душу. 
Наконец, разгорается 
и неукротимым ура- 
ганом налетает на 
людей. Рвет в клочья 
тоску и усталость. Семе- 
нами добра падает в мыс- 
ли людей. Поднимает ро- 
стки. Цветет. Зреет. 

Потом устает. Опускает 
его руки. Плечи. Успокаи- 
вает сердце. И тихонько 
уходит, все оставив лю- 
дям». 






• 






Фото 

Ромуальдаса 

РАКАУСКАСА 

Утренний туман 
Нежность 
19 -я весна 
Друзья 


девочки, но главное — лицо девоч- 
ки, ее искренняя грациозность, пре- 
лестная некрасивость счастли- 
вой гримасы. Она будет такой 
же и среди простой обстановки тес- 
ной комнаты, и на асфальтовом 
дворе... У Ракаускаса не раздража- 
ет обилие «счастливого фона» — 
цветение и цветы, солнечные блики 
и бездонное небо и многое другое, 
что у иных становится навязчивым 
и даже безвкусным. Может быть, 
это из-за мастерства автора, а мо- 
жет быть, потому, что захватывает, 
концентрирует на себе наше внима- 
ние в снимках Ромаса другое: че- 
ловек, его естественное состояние, 
правда его чувства. Как в девочке, 
танцующей свой ритуальный танец 
счастливого детства. Как во многих 
других его работах, которые, увы, 
не смогли войти в этот небольшой 
рассказ о молодом фотохудож- 
нике. 

Мне кажется, что Ракаускас, не- 
смотря на зрелость своего мастер- 
ства, многие премии и почетные 
звания, находится еще где-то в на- 
чале своего творческого пути. Он 
полон сил, он тверд в своих взгля- 
дах, последователен в делах. Он 
оптимист! Это — здорово! 

К. ВИШНЕВЕЦКИЙ 






в РАЗНЫХ 
ЖАНРАХ 

Снимает 

Мераб Татаришвшш 

Прошло более десяти лет с тех 
пор, как фотография стала для 
Мераба Татаришвили жизненной 
необходимостью. 

Вежливый, скромный до застенчи- 
вости, он никогда не стремится 
навязать кому-нибудь свой вкус, 
свое отношение к тому или иному 
событию. 

Пейзажи родной Грузии, современ- 
ная архитектура и колоритные 


уголки древнего Тбилиси, портреты 
современников — вот главная тема 
творчества Мераба Татаришвили. 
Казалось бы, все это очень хо- 
рошо знакомо нам. Но простые 
спокойные тона, отсутствие все- 
возможных сверхэффектов с са- 
мого начала доброжелательно на- 
страивают зрителя. 

М. Татаришвили не стремится 
удивить и покорить вас какими- 
либо ультрасовременными фото- 
графическими трюками. Именно 
кажущаяся простота и стала той 
притягательной силой, которая не 
может оставить зрителей равно- 
душными к его работам. 

Однажды, волнуясь, он показал 
в редакции свои снимки. С тех пор 
прошли годы. М. Татаришвили 



18 


Фото 

Мераба 

ТАТАРИШВИЛИ 



Александр 

Метревели 

Утро Ткпарчели 

Шахтер 

Лисенок 

На подступах 
к городу 
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Фото 

Мераба 

ТАТАРИШВИЛИ 


Бега 

Качели 


продолжает регулярно печататься 
на страницах союзных и республи- 
канских газет и журналов, он ра- 
ботает в разных жанрах, но особое 
место в его творчестве занимает 
тема труда, тема рабочего челове- 
ка. По специальности горный ин- 
женер, М. Татаришвили часто 
бывает на рудниках и шахтах, где 
у него много знакомых и друзей. 
Такая близость с рабочей средой 
помогла ему создать много заме- 
чательных фотографических ра- 
бот. 

Они покоряют своей естествен- 
ностью, жизненностью. И добрые 
улыбки уставших после рабочей 
смены, черных от угольной пыли 
людей так непринужденны и так 
естественны, что зрители сами не- 
вольно улыбаются. 

С годами пришли мастерство и 
признание. Многочисленные призы 
и почетные дипломы на отече- 
ственных и международных вы- 
ставках и фотоконкурсах являются 
яркой иллюстрацией мастерства 
талантливого грузинского фотолю- 
бителя. 

Работы члена фотоклуба «Сакарт- 
вело» Совпрофа Грузии Мераба 
Татаришвили экспонировались на 
международных выставках в ГДР, 
Югославии, Англии, Аргентине, 
США, Люксембурге и других 
странах. 

Сейчас Мераб Татаришвили нахо- 
дится в расцвете своих творческих 
сил. Его работы будут еще не раз 
доставлять приятные минуты по- 
клонникам фотографического ис- 
кусства. 

О. КЕВЛИШВИЛИ, 
зам. редактора журнала 
«Схиви» 
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ВЫСТАВКА 
В НОВОСИБИРСКЕ 


А. АЛЕКСАНДРОВ, 
наш спец. корр. 

В дореволюционной России культура страны 
испокон веков делилась на столичную и провин- 
циальную. Разница между этими двумя культу- 
рами была столь очевидной, что понятие «про- 
винциальный» стало нарицательным. Провин- 
ция, периферия есть и сейчас, но нет сегодня 
провинциализма, как понятия качественного. 
Доказательств тому — тысячи, и с одним из них 
можно было познакомиться в Новосибирске. 
В трех небольших залах Дома архитекторов 
проходила выставка Новосибирского фотоклуба. 
Были представлены здесь и гости — любители 
из Москвы, Ленинграда, Омска, Красноярска, 
Алма-Аты. 

Войдя в выставочные залы, я сразу же увидел 
знакомые фотографии — работы москвичей из 
клуба «Новатор» (мне не так давно довелось пи- 
сать о них в «С. Ф.»). «Новатор» — по-моему, 
лучший фотоклуб столицы. И как же было при- 
ятно лишний раз убедиться, что снимки моих 
земляков почти ничем не отличаются от работ 
новосибирцев, омичан и любителей из Краснояр- 
ска! Выставка получилась небольшой и ком- 
пактной; независимо от географии ее экспонатов, 
ровной по своим художественным достоинствам. 
Обычно первые же несколько минут осмотра 
экспозиции подсказывают критику тему или 
проблему его будущей рецензии. Эта выставка 
дала мне тему, прежде всего, общим видом 
своих стендов. Комплект работ почти каждого 
автора смотрится как нечто стилистически це- 
лое. Как правило, у начинающего любителя 
нет своего творческого почерка. Стилистическая 
устойчивость — признак зрелости. Не обладаю- 
щий достаточным опытом снимает то в легких 
тонах, то с тяжелыми тенями «под Рембрандта», 
то в композиционном равновесии, то с противо- 
естественно заостренными ракурсами. Это не 
разнообразие, а разнобой. Но чем он опреде- 
лен — недостатком мастерства, неуверенностью 
в себе? Последнее, думается, наиболее частая 
причина. Однако есть фотографы, даже профес- 
сиональные, которые, набравшись мастерства, 
техники, уверенности в себе, всю жизнь продол- 
жают скакать от одного стиля к другому, от за- 
имствования к заимствованию. Стиль, как и 
художественная форма, — категория содержа- 
тельная. Стилистическая неустойчивость, ша- 
раханье из стороны в сторону, подражательство 
свидетельствуют об отсутствии у автора своего 
взгляда на жизнь, на ее главные явления. 

На новосибирской выставке экспозиции боль- 
шинства авторов останавливают внимание сво- 



ей стилистической цельностью; начинаете про- 
сматривать работы внимательнее и чувствуете, 
что в вас рождается ощущение постоянного и 
целеустремленного жизненного поиска, который 
изо дня в день ведет человек, создавший эти 
изображения. И он не ищет вообще: он знает, 
что ищет. Вот мне и показалось, что тема разго- 
вора об этой выставке — связь между стилисти- 
ческим единством и внутренней направленно- 
стью творческих исканий. Но не слишком ли это 
сложно для любительской выставки, да к тому 
же периферийной? Нет, потому что эта пробле- 
ма — одна из важнейших для общего эстетиче- 
ского воспитания человека, так или иначе при- 
коснувшегося к искусству. 

Представленный многими работами Э. Керзон 
(Новосибирск) любит трудную правду челове- 
ческого бытия, и он всюду ищет ее. Его снимки 
обычно содержат сразу две достоверности — и 
фотографическую, и жизненную. Его работы 
художественны не в живописном, а именно 
в фотографическом смысле. В них есть подлин- 
ность, доступная только объективу, и обобщен- 
ность, которую может привнести в снимок толь- 
ко неравнодушное человеческое вйдение жизни. 
«Кинооператор» Э. Керзона представляется мне 
одним из лучших снимков этой выставки. В нем 
вроде бы нет никаких «художеств». Через про- 
пыленное до белесости поле стадиона, где про- 
ходят мотогонки, идет женщина-оператор с тя- 
желой кинокамерой. Вот и все видимые компо- 
ненты снимка. А невидимые — характер челове- 
ка, его усталость и еще не прошедшее возбуж- 
дение от работы, которая одновременно и фи- 
зическая, и творческая... Мы часто ратуем за 
тему труда и, бывает, что хвалим снимки, не 
чуждые позы, внешних эффектов, снимки, где 
есть труд, но нет человека, или есть человек, 
но нет труда. В «Кинооператоре» есть и то, и 
другое. 

Со свойственным для этого автора умением ви- 
деть человеческую правду снял он и портрет 
своей маленькой дочери. В детях обычно много 
милого, забавного, но мало характера. В «Порт- 
рете дочери» Керзона, наоборот, не так уж мно- 
го традиционно-милого и забавного, зато много 
характера. О каком, казалось бы, стилистиче- 
ском единстве можно говорить применительно 
к этим снимкам? Можно. Если иметь в виду 
стиль не только как некую сумму внешних 
приемов, но и как категорию содержательную. 
Для Л. Мендрина (Новосибирск) не случаен 
очень удачный снимок «У нас во дворе» — 
взволнованный, почти драматический разговор 
трех ребят. Судя по другим работам этого авто- 
ра, устойчивый и заинтересованный взгляд на 
жизнь помог ему обрести и стилистическую 
устойчивость. Повторяю, что подобная устойчи- 
вость в определенной мере свойственна всей 
выставке. Нельзя не ощутить, что большинство 
ее авторов — северяне, сибиряки. Здесь почти 
нет красивостей и прежде всего в пейзажах. 
Они, если не суровы, то сдержаны, порой даже, 
по-северному эпичны. Авторам хорошо знакома 
жестокая красота метели и мужественная кра- 
сота людей, живущих в этом краю. Есть на вы- 
ставке и тонкие, изящные решения. Например, 
легкая декоративная графика Е. Сапоцкого 
(Омск), поэтичный и красивый «Солист» тоже 
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омичанина А. Болдырева — крохотная птичка, 
зацепившаяся за стебелек и радующаяся весне. 
В это время года, наверное, птицы везде поют 
одинаково, но не везде одинаково их восприни- 
мают люди: для северян весна и птичье пение 
особенно дороги... Жаль, что из-за бытующего 
до сих пор пренебрежения к материалу приро- 
ды, то ли по какой другой причине, пейзажей и 
снимков животного мира на выставке было 
мало. А ведь выставка-то сибирская... 
Целеустремленность жизненных наблюдений, 
граничащая с одержимостью, — в снимках 
В. Васильева (Челябинск), повествующего о ми- 
ре музыки. Беда только, что он редко вырыва- 
ется из круга композиций, давно знакомых: 
взмах руки дирижера, широкие движения 
смычка скрипача и т. д. Но когда это удается, то 
и вещь получается превосходная. Примером 
служит портрет ректора Новосибирской консер- 
ватории профессора Л. Н. Шевчука. Можно при- 
крыть подпись, все равно будет ясно, что это 
портрет музыканта, хотя на фотографии почти 
нет никаких музыкальных аксессуаров. Музы- 
ка — в лице человека, во всей его душевной на- 
строенности. 

Стилистическое единство работ отдельных авто- 
ров ценно только тогда, когда ему сопутствует 
стилистическое разнообразие всей выставки. 
В экспозиции, о которой идет речь, это обстоя- 
тельство проступило особенно наглядно в порт- 
рете. (Мне это представляется тоже одним из 
достижений сибирских любителей.) 

Проявилась на этой выставке и еще одна проб- 
лема, о которой стоило бы поговорить особо, 
применительно ко всей нашей фотографии. Это 
проблема подписи под фотографией. Пока при- 
веду только один курьезный случай — со сним- 


ком В. Зыбина (Новосибирск). Этот автор — 
умелый «ловец» необычных сюжетов, и его экс- 
позиция привлекает внимание. Но вот под ин- 
тересным снимком, запечатлевшим молодую 
пару и случайно повстречавшуюся ей женщину, 
стояла подпись «...И увела его неверного». Труд- 
но сказать, чего здесь больше — наивности или 
плохого вкуса. Подпись должна была не наво- 
дить на эту тему, а, наоборот, увести от нее, 
подсказать, что встреча случайная, что это 
просто люди в разных жизненных обстоятель- 
ствах. Правда, позже выяснилось, что автор 
оставил свой снимок вообще без подписи, а эта 
«находка» была сделана наспех кем-то. из 
устроителей выставки. Но авторы, бросающие 
свои снимки без подписей, ведь это тоже целая 
проблема! 

Я начал эти заметки с утверждения, .что в на- 
шей культуре, и в частности в фотографиче- 
ской, изжито понятие «провинциализм». В твор- 
ческом смысле. Но вот в организационном 
я этого, пожалуй, утверждать не рискнул бы. 
Огромный город Новосибирск, в нем десять лет 
существует фотоклуб, несколько тысяч фото- 
любителей... И при всем этом оказывается, на- 
пример, что большие передвижные фотовыстав- 
ки, как правило, минуют этот город! У новоси- 
бирцев немало претензий подобного, рода. Но 
они настаивают не столько на своих претензи- 
ях, сколько на своем предложении — организо- 
вать в 1972 году большую всесибирскую фото- 
выставку. Понятно, что самодеятельных усилий 
нескольких клубов здесь будет недостаточно: 
им понадобится серьезная помощь городских 
организаций. Может быть, стоит ее оказать? 
Судя по выставке в Новосибирске, — имеет пол- 
ный смысл. 


в. СЕДЫХ 
Тройка 


э, КЕРЗОН 
Кинооператор 


Л, МЕНДРИН 
У нас во дворе 
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АКТИВНЫЙ 

ПОМОЩНИК 

ПРОПАГАНДИСТА 


Фотография получила в Белорус- 
сии массовое признание, ее здесь 
любят. За десять с лишним лет бе- 
лорусские фотографы показали 
больше десяти республиканских и 
множество областных выставок. На 
их стендах экспонировались тыся- 
чи снимков. 

Особенно памятна выставка, по- 
священная 50-летию БССР и Ком- 
мунистической партии Белоруссии. 
В Государственном музее Великой 
Отечественной войны экспонирова- 
лись 312 черно-белых и цветных 
фотографий 82 авторов. Это были 
документы о становлении Совет- 
ской власти в БССР, о Великой 
Отечественной войне, фоторассказ 
о сегодняшней Белоруссии, о ее 
людях, культуре, природе. 
Подобные выставки прошли во 
всех областных центрах республи- 
ки. Они широко пропагандировали 
средствами фотоискусства сверше- 
ния новой пятилетки и опыт пере- 
довиков всенародного соревнова- 
ния. 

В широком использовании фотогра- 
фии как одного из действенных 
средств пропаганды ведущее место 
принадлежит большому коллекти- 
ву белорусских фотомастеров. 
Назову некоторые имена: это Алек- 
сандра и Михаил Ананьины, Федор 
Бочило, Всеволод Марционок, Вла- 
димир Дагаев, Александр Дитлов, 
Василий Аркашев, Виталий Ба- 
рановский, Владимир Китае, Ми- 
хаил Минкович, Константин Яку- 
бович, Давид Пресс, Лев Папкович, 
Леонид Эйдин, Анатолий Кудряв- 
цев, Валентин Жданов и другие. 
Они учат молодежь, участвуют в 
обсуждениях выставок, • проводят 
консультации. 

Хорошо отзываются в Молодечен- 
ском межрайонном общественном 
фотоклубе о фотокорреспонденте 
газеты «Минская правда» Всеволо- 
де Марционке. Он регулярно быва- 
ет у фотолюбителей, проводит с 
ними учебу и практические съемки 
на натуре. Клуб ведет интересную 
массовую работу, и этому немало 
содействует В. Марционок. 

— В нашем клубе объединено 144 
фотолюбителя из восьми сельских 
районов, прилегающих к городу 
Молодечно, — рассказывает руко- 
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водитель клуба Виктор Носов. — 
За семь лет нашего существования 
сделано немало. В канун XXIV 
съезда партии мы развернули боль- 
шую фотовыставку. Экспонирова- 
лось 400 работ 95 авторов. Мы стре- 
мились показать достижения 
наших колхозов, совхозов, про- 
мышленных предприятий, красо- 
ту нашего края, его людей, влюб- 
ленных в родные просторы... После 
каждой выставки мы оставляем 
экспонаты у себя в клубном фонде. 
Из этих работ создаются передвиж- 
ные тематические выставки. Сей- 
час выставка путешествует по де- 
ревням Воложинского района. 
Передвижные выставки — не ред- 
кость в республике. Гомельские 
фоторепортеры и фотолюбители 
демонстрировали свои работы в 
Брянске и Чернигове, Брестская 
фотосекция — в Люблинском вое- 
водстве, а гродненцы — в городе 
Белостоке Польской Народной Рес- 
публики. 

К 950-летию Бреста фотожурнали- 
сты и фотолюбители подготовили 
выставку о крепости-герое, ее 
прошлом и настоящем. Впоследст- 
вии эта экспозиция имела успех в 
ГДР. Работы белоруссов выставля- 
лись в Москве — в Центральном 
Доме журналиста, в Доме Союзов и 
на родине В. И. Ленина — в Уль- 
яновске. Выставка фотоклуба 
«Минск» уже несколько месяцев 
находится в районах Минской об- 
ласти. Вот уже почти год путеше- 
ствует по областям Белоруссии 
фотовыставка республиканского 
Дома художественной самодея- 
тельности — более 200 работ. 
Интересен опыт фотоклуба 
«Минск», который объединяет ра- 
бочих, инженеров, архитекторов, 
научных сотрудников, врачей. 
У фотолюбителей хорошее поме- 
щение в центре города с просмот- 
ровым залом, фотокабинами и ла- 
бораторией. По четвергам здесь 
людно. Члены клуба собираются на 
консультации, просмотры и лек- 
ции. Стать свидетелем творческой 
удачи своего товарища, услышать, 
как создавался снимок, поспорить 
о нем — это интересно каждому, 
посещающему клуб. 

В большом коллективе много 
опытных и талантливых фотолю- 
бителей. Я видел отдельные рабо- 
ты. Некоторые выполнены отлич- 
но. Возглавляет коллектив инже- 
нер института «Белгипроторф» 
Евгений Козюля. Фотоаппарат 
стал его спутником. Недавно вы- 
шел фотоальбом о Хатыни. По 
признанию издателей и читателей, 
удачными фотографиями в альбоме 


оказались работы Козюли. Хорошо 
зарекомендовал себя и архитектор 
Георгий Меншиков. Члены клу- 
ба — постоянные участники выста- 
вок, они часто выступают в пе- 
чати. 

Фотожурналистов справедливо уп- 
рекают в том, что они редко обра- 
щаются к сельской теме. Еще 
реже — оказывают сельским фото- 
любителям реальную помощь. В 
Белоруссии — в Вилейском районе, 
на Могилевщине и в Витебской об- 
ласти — сложились интересные фо- 
толюбительские коллективы, по- 
мощь фоторепортеров им была бы 
весьма полезна. 

Особого внимания и поддержки 
заслуживает опыт работы сельско- 
го клуба Верейского сельсовета 
Волковысского района Гродненской 
области. 

— Мне пришлось как-то побывать 
в этом клубе, — говорит сотрудник 
Министерства культуры БССР 
тов. П. К. Дубовик. — Содержатель- 
ную и большую работу проводят 
здесь сельские активисты под руко- 
водством заведующего клубом Бо- 
риса Сорокина. Сам он отлично фо- 
тографирует и рисует. 

...Вечером в клубе было людно. 
Готовились к показу диафильма. 
На экране замелькали кадры из 
местной жизни. Каждый диапози- 
тив сопровождался лаконичным 
текстом, эпиграммой. Успех пре- 
взошел все ожидания. Люди бурно 
реагировали, смеялись, а некото- 
рые хмурились... 

В фойе клуба — фотовитрина. Ста- 
рые и новые Верейки. Новые по- 
стройки, жилые дома, столовая, 
торговый центр, производственные 
здания. Витрину подготовили сель- 
ские любители. Успевают они сни- 
мать и для совхозной стенгазеты 
«Вперед», и для сатирического вы- 
пуска местного «Крокодила». Ини- 
циатива эта всячески поддержива- 
ется парткомом и дирекцией сов- 
хоза. 

Интересного опыта, изобретатель- 
ности энтузиастам белорусской фо- 
тографии не занимать. В Минском 
политехническом институте, на 
отделении фотожурналистики нам 
показали фотовыставку-малютку. 
Вы смотрите ее, как бы листая ин- 
тересный фотожурнал, в котором 
использовано 200 фотографий. 

Эта выставка сделана передвижной 
с той целью, чтобы ее можно было 
легко переносить из аудитории в 
аудиторию. Сделана она студен- 
тами. 

На Белорусском телевидении ши- 
роко используют фотографию в 
деле пропаганды и агитации. Вве- 


ден новый цикл передач «Знамя 
времени» — в них активно высту- 
пают более десяти фоторепортеров. 
Создаются фотоочерки. Вместо 
скучных, однообразных фотоза- 
ставок в паузах практикуются сю- 
жетные короткие новеллы, очерки 
с дикторским текстом или музы- 
кой. В адресованной детям про- 
грамме «Нам светит солнце» со- 
трудничают до 30 юных фотокор- 
респондентов. 

Сила политического и эстетическо- 
го воздействия фотографии на лю- 
дей огромна. Зная это, белорусские 
журналисты создали творческую 
студию «Фото и жизнь». Ежегодно 
студия выпускает 5 — 6 крупных 
фотографических альбомов и фо- 
тогазет, множество буклетов и от- 
крыток. Вот некоторые из этих 
изданий: «Идеи Ленина живут и 
побеждают», «Белоруссии шаги 
саженьи», «В братской семье наро- 
дов», «Международная фотовы- 
ставка», «Цвети, республика моя!», 
альбом о Минском автозаводе, 
«Первенец большой химии», «Эта- 
пы большого пути», «Лицо импе- 
риализма», «Футбол». Студия стала 
хорошей творческой и материаль- 
ной базой для организации и про- 
ведения фотовыставок, для многих 
начинаний республиканского Сою- 
за журналистов. 

Как бы соревнуясь со студией «Фо- 
то и жизнь», Бел Госиздат также 
успешно работает с фотографией. 
Большими тиражами выходят аль- 
бомы и буклеты о республике, ее 
промышленности, сельском хозяй- 
стве, культуре, науке, искусстве, о 
воспитании молодежи. 
...Непрерывным потоком тянутся к 
мемориальному памятнику в Ха- 
тыни автомашины и автобусы с ту- 
ристами. Ежедневно приезжает ту- 
да и шофер-продавец Логойского 
сельпо Минской области Галина 
Римша. Она устанавливает возле 
своей машины столы с книгами, 
журналами. Среди них — фотоиз- 
дания белорусских издательств. 
Каждый стремится увезти с собой 
память о Белоруссии. Л что еще 
может так выразительно расска- 
зать о цветущем крае, как фото- 
графия! 

Опыт белорусских энтузиастов еще 
раз доказывает: в наши дни фото- 
графия стала необходимостью. Она 
нужна не только газете и журналу. 
Она нужна в клубе, в парке, в за- 
водской и городской витрине, в 
учебном заведении, нужна агитато- 
ру и пропагандисту в его большой 
партийной работе. 

И. КРАСУЦКИЙ 
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Ромуальдас 
РАКАУСКАС 
Литовский пейзаж 


ЦЕНТР 

ЛИТОВСКОЙ 

ФОТОГРАФИИ 


Интервью 
с А. СУТКУСОМ 


Временный устав Общества фотоискус- 
ства Литовской ССР, опубликованный 
в № 10 нашего журнала, вызвал большой 
интерес у читателей. В редакцию посту- 
пили письма, авторы которых просят 
подробнее рассказать о деятельности 
Общества, целях и задачах этой органи- 
зации. Председатель организационного 
комитета Общества фотоискусства Ли- 
товской ССР, известный фотомастер 
Антанас Суткус в интервью корреспон- 
денту журнала отвечает на интересую- 
щие читателей вопросы. 

— Вот уже два года существует в Литве 
Общество фотоискусства. Расскажите, 
пожалуйста, как и почему оно было соз- 
дано. 

— Необходимость творческого объедине- 
ния фотографов стала очевидной давно. 
Профессиональная и любительская фо- 
тография развивались разобщенно, без 
необходимых творческих контактов. 
А ведь именно постоянная связь, контак- 
ты способны взаимно обогатить обе сто- 
роны. Я уже не говорю о том, что границы 
между профессионалами и любителями 
очень зыбки. Есть и третья группа лю- 
дей, которые профессионально занима- 
ются фотографией на предприятиях, в 
организациях бытового обслуживания, — 
эти люди, а их становится все больше, — 
неизменно оказывались вне какого бы 
то ни было творческого руководства. 
Кроме того, развитие фотографии пред- 
полагает огромное количество чисто 
организационной работы: выставки, кон- 
курсы, участие в деле наглядной агита- 
ции, оформление зданий, улиц и т. д. — 
все эти дела не терпят кустарщины, они 
также требуют профессионального, ком- 
петентного руководства. 

Необходимость Общества была, таким 
образом, ясна. Структура его обсужда- 
лась очень широко — в республиканской 
печати выступали люди самых разных 
профессий, высказывая свою точку зре- 
ния. Помнят такие выступления и чита- 
тели «Советского фото». 

Большую помощь в деле создания Об- 
щества оказало Министерство культуры 
Литовской ССР. Республиканский совет 
профессиональных союзов поддержал 
наше начинание. Как и при организации 
Общества, так и теперь, в нашей повсе- 
дневной работе мы ощущаем постоянную 
поддержку ЦК Коммунистической пар- 
тии Литвы и правительства республики. 

— Теперь, пожалуйста, немного истории. 
С чего начинало Общество свою работу? 

— На первых порах, несмотря на то, что 
у нас не было даже самого маленького 
пристанища, уже организовывались вы- 
ставки, проводились обсуждения, ди- 



скуссии, работал художественный совет. 
А вскоре появилось и помещение — сей- 
час у нашего Общества целый этаж в 
доме, расположенном в самом центре 
Вильнюса, неподалеку от башни Геди- 
минаса. Здесь заседает наш художест- 
венный совет — истинный коллегиаль- 
ный руководитель Общества фотоискус- 
ства. 

— Кто входит в художественный совет ? 

— Его бессменный — уже в течение двух 
лет — председатель, известный фотоху- 
дожник А. Кунчюс. Ответственный се- 
кретарь — С. Валюлис. Он — кинокритик, 
но фотография, сама идея нашей орга- 
низации, работа в Обществе так увлекли 
его, что теперь он стал полноправным 
нашим членом. В Совет входят фотома- 
стера А. Мацияускас, Р. Ракаускас, 
Ю. Вайцекаускас, фотолюбитель В. Бу- 
тырин, художник А. Аугайтис, старший 
преподаватель Вильнюсского универси- 
тета С. Кривицкас. Создание художест- 
венного совета Общества помогло нам не 
только выработать коллегиальное мне- 
ние, избавиться от субъективизма в ре- 
шении творческих проблем, но и обосно- 
вать для фотографии в республике 
общую идейно-художественную плат- 
форму. 

Худсовету приходится решать самые 
разнообразные вопросы. Вот, к примеру, 
проблемы, которые волновали нас на 
одном из последних заседаний. Обсу- 
ждался вопрос о том, как Общество 
фотоискусства отметит 50-летие образо- 
вания нашего государства, которое будет 
праздноваться в 1972 году. Мы решили 
организовать фотовыставку, посвящен- 
ную этому юбилею. Это будет не совсем 
обычная выставка: фотохудожники, вхо- 
дящие в состав Общества, направятся в 
разные уголки Советского Союза, и вы- 
ставка станет их творческим отчетом 
перед зрителями, составив коллектив- 
ный портрет нашей страны, — «СССР се- 
годня». Мы говорили также о повыше- 
нии художественного уровня образной 
агитации — об улучшении оформления 
стендов, о качестве выполнения фото- 
портретов передовых людей республики. 
Наконец, предметом нашего обсуждения 
было состояние фотографической крити- 
ки, которой мы не удовлетворены. 

Рост творческих индивидуальностей тре- 
бует более критичного, но непременно — 
теоретически обоснованного анализа 
всех явлений фотографической жизни. 

— Сколько людей объединяет Общество 
в настоящее время, какие выставки оно 
организовало? 

— Сейчас у нас 75 действительных чле- 
нов и 65 кандидатов. За два года нашей 


деятельности подготовлено свыше семи- 
десяти экспозиций — республиканских, 
персональных, клубных, специальных 
для показа за рубежом и других. Боль- 
шое внимание мы уделяем качеству вы- 
ставочных каталогов — ведь каталог как 
бы продолжает жизнь выставки после 
ее закрытия. Большое значение имеет 
также хорошо организованное обсужде- 
ние выставок. 

— Какие еще формы работы, практикует 
Общество? 

— Мы регулярно организуем творческие 
отчеты отдельных мастеров. Здесь, ко- 
нечно, бывают и споры, и разница в 
суждениях, но любой такой отчет — 
принципиальный профессиональный 
разговор о нашем любимом искусстве, 
о фотографии. Мы не стремимся скон- 
центрировать всю фотографическую 
жизнь в столице республики и придаем 
огромное значение пропаганде фотогра- 
фического искусства на местах. Стара- 
емся найти самые различные формы, 
чтобы познакомить широкого зрителя с 
фотографией, научить понимать ее, за- 
ставить полюбить. В Клайпеде мы про- 
водили Дни фотографии. В Плателяе 
открылся первый в республике сельский 
фотосалон, в Шяуляе — межреспубли- 
канская выставка «Янтарный край». 
Лекции, встречи с фотолюбителями и 
просто ценителями фотографии были 
организованы в Каунасе, Шяуляе, Пане- 
вежисе, Утене, Капсукасе и других горо- 
дах. Думаем о выпуске специальных 
методических пособий для фотолюбите- 
лей. Задумана серия встреч с представи- 
телями других искусств — кино, живо- 
писи, литературы, с философами. При 
Обществе организована библиотека, где 
собираются книги не только по фотогра- 
фии, но и по изобразительному искусст- 
ву. 

До сих пор я говорил о наших внутрен- 
них, республиканских делах. Но Обще- 
ство ставит также своей целью позна- 
комить литовских зрителей с лучшими 
образцами творчества советских и зару- 
бежных мастеров. Успешно демонстри- 
ровалась в Литве персональная выставка 
работ Бориса Кудоярова. В планах — 
показать персональные экспозиции фо- 
тографов из РСФСР и других союзных 
республик. 

Стремимся установить дружественные 
контакты с зарубежными коллегами. 
Недавно принимали фотовыставку из 
Болгарии; произошел обмен экспозиция- 
ми с Польшей. Знакомство с различны- 
ми национальными школами не только 
расширяет кругозор, но помогает как бы 
со стороны взглянуть на собственное 
творчество. 

— В чем вы видите основную задачу 
Общества? 

— В том, чтобы фотография заняла до- 
стойное место в общественно-культурной 
жизни и жизни каждого человека. Ведь 
она чрезвычайно важна для политиче- 
ского и эстетического воспитания людей. 
Интерес к ней сегодня поистине огро- 
мен — не только в Литве, но и во всей 
нашей стране. Советские люди любят 
фотоискусство, понимают его. Думаю, 
не ошибусь, если скажу, что фотолюби- 
тельство в СССР — самый массовый вид 
народного творчества. 

В заключение скажу об одном заветном 
желании. Мне хочется верить, что созда- 
ние и опыт Литовского общества фото- 
искусства станет вкладом в большое де- 
ло создания Всесоюзного фотографиче- 
ского общества. 
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ВСТРЕЧИ 
В ГДР 


Поездка по ГДР, которую мы со- 
вершили по приглашению Союза 
журналистов республики, помогла 
нам составить представление о не- 
которых важных и интересных 
сторонах жизни немецких фоторе- 
портеров, о том, какое огромное 
значение имеет их повседневный 
творческий труд в решении боль- 
ших и сложных задач жизни 
страны, в формировании нового 
человека, активного строителя со- 
циалистического общества. Нам по- 
счастливилось побывать в ГДР в 
те знаменательные дни, когда 
немецкие трудящиеся, воодушев- 
ленные решениями VIII съезда Со- 
циалистической единой партии Гер- 
мании, приступили к практическо- 
му их осуществлению. 

Новое в жизни страны, ее люди, их 
замечательные дела и планы — 
главная тема фоторепортеров ГДР. 
В этом мы воочию убедились, по- 
бывав в «цехе» фотоинформации 
АДН — Центральбильде. Мы уви- 
дели большой слаженный коллек- 
тив, четкую работу редакционного 
аппарата. Сотни снимков, интерес- 
ных по содержанию и форме жур- 
налистской подачи, ложились на 
редакционные столы, чтобы уже 
сегодня, завтра рассказать много- 
миллионной аудитории о лучших 
людях страны, о новых их дости- 
жениях, о развитии социалистиче- 
ской экономики, науки, культуры, 
о новостях спорта и т. д. 

Петер Коард, фоторепортер АДН, 
с нескрываемой гордостью показы- 
вал нам новое здание главного ин- 
формационного центра страны, 
подчеркивая необычность его ар- 
хитектурных решений. 

— Архитекторы стремились объ- 
единить в одном ансамбле все от- 
делы агентства, — рассказал он. — 
Службы текстовой и фотографиче- 
ской информации теперь совсем 
рядом, а это значит, что многое 
теперь можно решать более опера- 
тивно и согласованно. 

Все редакции Центральбильда на- 
ходятся в одном комфортабельном 
помещении. Здесь мягкий свет, 


кондиционированный воздух, удоб- 
ная мебель, не слышно посторон- 
них шумов. Центральбильд осна- 
щен современной механизирован- 
ной аппаратурой для обработки 
негативного материала, многочис- 
ленными автоматами для изготов- 
ления отпечатков, новейшими 
бильдаппаратами... Огромный ин- 
терес представляет фотоархив 
агентства, один из крупнейших в 
Европе. Оснащенный автоматиче- 
скими приспособлениями, он позво- 
ляет работникам Центральбильда 
быстро и точно подбирать самую 
разнообразную фотоинформацию. 
В месяц, как нам сообщили, выда- 
ется несколько тысяч отпечатков. 
Современная техническая осна- 
щенность Центральбильда служит 
хорошим подспорьем для новых 
творческих достижений фоторе- 
портеров АДН. 

— Творческие встречи, различные 
дискуссии, — рассказал П. Ко- 
ард, — ведутся у нас в основном в 
фотосекции Берлинского окружно- 
го правления Союза журналистов 
ГДР. Там же организуются выстав- 
ки, в подготовке которых активное 
участие принимает производствен- 
ная группа активистов Централь- 
бильда. К сожалению, — заметил 
наш немецкий коллега, — нам еще 
не удается ежегодно проводить от- 
четные выставки, как это делается 
в Фотохронике ТАСС. Нам очень 
хочется перенять этот хороший 
опыт. 

Творческие контакты, общность 
интересов фотожурналистов СССР 
и ГДР проявляются в самых раз- 
личных формах. 

Мы еще раз убедились в этом, ког- 
да были гостями редакции журна- 
ла «Фотографи» в Лейпциге. Аль- 
фред Нойманн, главный редактор 
этого популярного в фотографиче- 
ском мире издания, с горячей за- 
интересованностью делился своими 
соображениями о совместных раз- 
работках в области теории фото- 
графии, рассказывал о том, какую 
большую пользу приносит наше 
взаимное сотрудничество. А. Ной- 
манн просил передать советским 
коллегам, что книга «Фото-70», вы- 
пущенная редакцией журнала «Со- 
ветское фото» и издательством 
«Планета», летом этого года с боль- 
шим успехом экспонировалась на 
международной выставке книжно- 
го искусства в Лейпциге, где были 
представлены лучшие образцы 
книжной продукции многих стран 
мира. 

Знакомство с фотожурналистикой 
ГДР убеждает в большой популяр- 


ности ее среди широких трудящих- 
ся масс. 

Юрген Фенш, фоторепортер и од- 
новременно фоторедактор окруж- 
ной Ростокской газеты «Остзеецай- 
тунг», с которым мы познакоми- 
лись, находясь в этом крупнейшем 
портовом городе страны, рассказал 
нам: 

— «Остзеецайтунг» читают на всем 
нашем побережье, ее выписывает 
каждая четвертая семья. Одна из 
причин такой популярности газе- 
ты, как мне кажется, ее фотоиллю- 
страции. На восьми полосах мы 
обычно помещаем десятки фото- 
графий. У нас тесные контакты с 
Центральбильдом АДН, откуда мы 
получаем ежедневно свыше 30 
снимков. Кстати, о важнейших со- 
бытиях, происходящих в Совет- 
ском Союзе, нам оперативно высы- 
лают информацию непосредствен- 
но из Москвы. 

Юрген Фенш рассказал о том, что 
редакция уделяет большое внима- 
ние творчеству фотолюбителей, 
многие из которых получают опре- 
деленные задания. Особенно широ- 
ко используются снимки любите- 
лей на специальных полосах, по- 
свящаемых районам округа. 

Такое внимание к работе фотолю- 
бителей несомненно является для 
них хорошим стимулом. В округе 
широко развита сеть фотоклубов. 

В некоторых из них наметилась да- 
же определенная специализация — 
они занимаются только изготовле- 
нием цветных диапозитивов. Не 
удивительно, что в районах еже- 
годно организуются фотовыставки. 
Каждые два года проводится ито- 
говая окружная фотовыставка. 

В Ростоке, как и в других городах, 
фоторепортеры ведут большую 
творческую работу — как по линии 
Союза журналистов ГДР, так и в 
местной творческой группе, стать 
членом которой считается большой 
честью для каждого фотокоррес- 
пондента и фотолюбителя. В этом 
творческом объединении царит дух 
высокой товарищеской требова- 
тельности. Каждый участник кол- 
лектива обязан систематически 
представлять на строгий суд кол- 
лег свои лучшие работы. 

Встреча с журналистами многоти- 
ражной газеты «Унзере Верфт», 
выходящей на народном предприя- 
тии «Фольксверфт» в Штральзун- 
де, дала нам еще одно подтвержде- 
ние умелого и целенаправленного 
использования фотографий в целях 
боевой, наступательной пропаган- 
ды. 

Окончание см. на стр. 32 
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В декабре ему испол- 
нилось бы 80 лет. 
Человек разносторон- 
не талантливый, оста- 
вивший след во мно- 
гих, столь разных об- 
ластях культуры, 

Александр Родченко 
внес в фотографию 
поистине неоценимый 
вклад. Разглядев в мо- 
лодом искусстве еще 
не открытые, никем 
не разведанные воз- 
можности, он заложил 
основы современного 
фоторепортажа. 

Как у каждого перво- 
проходца, у него были 
неудачи. Его часто и 
порою резко крити- 
ковали. Как мы пони- 
маем теперь, далеко 
не всегда справедливо. 
Творчество Александра 
Родченко навсегда во- 
шло в историю совет- 
ской и мировой фото- 
графии. И в этом — 
лучшее признание его 
таланта. 

Мы предлагаем вни- 
манию читателей не- 
которые из фоторабот 
и статьи, принадлежа- 
щие его перу. В пер- 
вой из них замеча- 
тельный фотомастер 
высказывает свои 
взгляды на искусство 
фотографии. Отрывок 
из «Черного и белого» 
носит автобиографиче- 
ский характер. 


Александр РОДЧЕНКО: 


ФОТОГРАФИЯ — 
ИСКУССТВО 


Трудно не заметить, как мы стараемся от- 
крыть все возможности в фотографии. 

Как в замечательном вымысле, во сне, до 
поражающей действительности мы откры- 
ваем все чудеса фотографии. 

Из подсобной и подражательной — то 
офорту, то живописи, то ковру — фотогра- 
фия, вырвавшись на собственную дорогу, 
вся расцветает и дышит присущими ей 
ароматами. Открываются невиданные воз- 
можности. 

Многоплановость сложная, с тонким ри- 
сунком, побивающая фотомонтаж... С ог- 
ромного крупного плана переходящая в 
тончайшую и мелкую сеть. 

Контрасты перспектив. Контрасты света. 
Контрасты форм. Ракурсы, невозможные 
ни в рисунке, ни в живописи. Ракурсы с 
утрированными сокращениями, с безжало- 
стной фактурой материала. 

Совершенно новые, невиданные моменты 
движений людей, животных, машин и т. п. 
Моменты, которых не знали, а если знали, 
то не видели — вплоть до полета пуль. 
Композиции, по смелости превосходящие 
фантазию художника. Композиции, нагру- 
женные формами, против которых Рубенс 
далеко остается позади. 

Композиции со сложнейшими узорами, где 
от голландцев и японцев ничего не оста- 
ется. 

А дальше идет создание несуществующих 
фотографических моментов путем монта- 
жа под одну фотографию. 

Негатив вместо позитива дает совершенно 
новое ощущение для восприятия. 

Я не говорю о впечатывании одного сним- 
ка в другой (так называемый в кино на- 
плыв), оптических искажениях, съемке 
отражений и т. д. 

Фотографы выявили как мастера опреде- 
ленный вкус, стиль, манеру. Мастера упор- 
но работают над своими темами и стилем. 
Фотография растет стремительно и завое- 
вывает все отрасли. 

Фотография растет и показывает свое пра- 
во на такое же движение, как живопись. 
Но этого еще нет. 

Фотография технически настолько проста 
и быстра, настолько необходима как при- 
кладная к науке, жизни и технике, что ее 
еще как таковую, как очень доступную, не 
считают достойной пророка. 

Она, необходимая и доступная, лишена 
возможности признания в ней гениальных 
мастеров. 


Необходимо поднять любовь к фотографии, 
чтобы фотографии коллекционировали 
(создавали фототеки, фотовыставки гран- 
диозного масштаба). 

Нужно создать Международную фотогра- 
фическую выставку, а не эти, так называе- 
мые салоны. 

Нужно выпускать фотогазеты, фотокниги. 
Фотография имеет все права, и она заслу- 
жила, чтоб к ней отнеслись с достойным 
вниманием, как к искусству настоящего 
дня. 1934 г. 


ЧЕРНОЕ И БЕЛОЕ 

(Автобиография) 

...Он пришел к фотографии. 

Черная «лейка» с никелем и стеклом с лю- 
бовью заработала в его руках. 

Вот он покажет этот мир. 

Мир привычный и обыденный — с новых 
точек. 

Вот он покажет и людей, и стройку социа- 
лизма более усиленно и возвышенно. 

Вот он будет агитировать фотографией. 

За все новое, молодое и оригинальное. 

Но тут... полет кончился. 

На сцене опять дежурная лампа. 

В зале пусто и темно. 

Ни полета... 

Ни аплодисментов... 

Критика обрушилась со всей силой. 

За формализм, за ракурсы и т. д. 

Он стал опять одиноким ребенком. 

Он стал вредным и опасным. 

Ему подражают, но от него отказываются. 
Друзья боятся даже к нему приходить. 

И он решил уйти... 

Со сцены фотографии, 
разочарованный и усталый. 

* * * 


Ну, а разве не нужны стране социализма 

чревовещатели, 

фокусники, жонглеры? 

Ковры, фейерверки, планетарии, цветы, ка- 
лейдоскопы? 

Устало он готовился к выставке мастеров 
советского фотоискусства. 

Буквально не знал, что давать на выставку. 
Опять будут ругать и ругать. 

Несколько раз задумывался: стоит ли 
участвовать? 

Но потом решился. 

И вдруг успех! 

Совершилось. Гром аплодисментов. 

Он поднялся и полетел... 

Опять открылись невероятные возмож- 
ности творчества. Зал заполнен до отказа. 
Черная пропасть — это все знакомые и 
близкие люди. 

Они требуют: полетов! 

Они требуют от мальчика экспериментов и 
фантастики. Всего того, о чем он только 
мечтал... 1939 г. 
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Фото 

Александра 

РОДЧЕНКО 


В. Маяковский 
со Скотиком 
1926 г. 


В. Катаев. 
1929 г. 


Ю. Солнцева, 

А. Довженко 
и А. Крученых. 
1930 г. 


Оркестр. 
1932 г. 









ВОЛШЕБНЫЕ 

УЗОРЫ 


О съемке 


пейзажа 


В редакции мне дали объемистую 
пачку фотографий. Разные авторы, 
живущие далеко-далеко друг от 
друга, в больших городах и ма- 
леньких селах, ничего не зная друг 
о друге, вступили между собой в 
заочное соревнование на лучший 
снимок зимнего пейзажа. 

Я просматривал снимки, и в памя- 
ти оживали начальные страницы 
истории русской светописи. Нельзя 
сказать, чтобы зимний пейзаж был 
одним из популярнейших видов 
фотографирования той поры. 
Впрочем, сохранились изумитель- 
но живые пейзажи некоторых фо- 
тографов, в частности Н. Андре- 
ева, русского «барбизонца» в фото- 
графии. Находясь под сильным ду- 


ховным влиянием этой живописной 
школы, особенно ее «отца», велико- 
го французского художника К. Ко- 
ро, Андреев был одним из первых, 
кто отказался от вульгарного нату- 
рализма в снимке и сделал воз- 
дух — воздушным, дымку — дым- 
чатой... 

Но на фотоискусство, точнее на 
фотографию, работает время. И се- 
годня, при нынешнем уровне фо- 
тографической техники, почти уже 
ни для кого не составляет труда 
воспроизвести момент в его непо- 
вторимой точности. Так и поступи- 
ли В. Кузнецов и П. Малинов- 
ский — они увидели и стремились 
запечатлеть «красивое». Авторам 
не откажешь во владении фототех- 


никой. Оба снимка тщательно про- 
работаны в деталях, приятны по 
светотеневому рисунку. И все же 
даже здесь, в этих, можно сказать, 
ремесленнических (умелых с точки 
зрения ремесла) работах, изобрази- 
тельный результат сильно разнит- 
ся. 

Фото В. Кузнецова, на мой 
взгляд, — классический пример со- 
временного фотографического сте- 
реотипа. Оно не хорошо и не пло- 
хо — оно протокольно. Фотограф 
в данном случае, как видно, не 
стремится довести до зрителя ка- 
кое-то свое вйдение. 

П. Малиновскому слишком помог- 
ла «ее величество природа». Пожа- 
луй, только в фотографии бывают 
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К стр. 50 

В. КУЗНЕЦОВ 
Мороз и солнце 


Б. МАНУ ШИН 
Зима 


С. КОНСТАНТИНОВ 
Графика 


И, КОВЕРДА 
Мостик 


П. КУНИН 
Русская фантазия 


К стр. 31 

П. МАЛИНОВСКИЙ 
Печаль 


Е. МУЛЛИН 
Последний рейс 


Е. ЗАХАРОВ 
Вехи XX века 


В. ГАИЛИС 
в парке 



такие противоположности — не ху- 
дожник одолевает объект, а, напро- 
тив, объект — художника. В снимке 
также не чувствуется одухотворен- 
ного отношения к изображаемому. 
Но изображение — по-своему со- 
вершенно. И мы, зрители, — уже 
не просто уверовали в Докумен- 
тальную подлинность сфотографи- 
рованного, но словно ощутили на 
щеках обжигающее прикосновение 
крепкого морозца, будто сами сто- 
им невдалеке от запушенных сне- 
гом старых лодок, слушая белое 
безмолвие. Заметим, что свето- 
фильтр умеренной плотности по- 
мог выявлению красоты объекта. 
Но было бы ошибкой думать, что 
фотограф, снимающий зимний пей- 


заж, всегда нем. Если этот человек 
хотя бы в малой степени худож- 
ник, если в нем живет его собствен- 
ное индивидуальное вйдение мира 
и если к тому же он обладает неко- 
торыми «секретами» фототехни- 
ки — это обязательно почувствуем 
мы, зрители. Б. Манушин не при- 
бегал к сверхсложным техниче- 
ским эффектам. Проста и строга 
композиция снимка. Но очевидно, 
что именно этот объект выбран фо- 
тографом не случайно. Иллюзия 
присутствия, почти импрессиони- 
стическое ощущение воздуха не- 
пременно охватит вас, если будете 
долго вглядываться в этот неза- 
тейливый кадр. Хорошее владение 
техникой позволило автору выдер- 


жать сюжет в одинаковых светлых 
полутонах. 

Почти до совершенства переданы 
воздушность, дымка в фото «По- 
следний рейс». Здесь «работал» не 
только объект — на помощь автору 
пришла техника. Чтобы «оживить» 
сюжет, он прибегает к услугам ос- 
лабителя Фармера, искусственно 
выставляет несколько ударных по 
композиции пятен, выделяет их, 
тем самым заставляя нас лучше 
ощутить этот зимний день, когда 
выпал первый снег, ветви деревьев 
покрылись инеем, а река еще не 
скована льдом. 

При создании зимнего фотопейза- 
жа умелое владение техникой 
съемки, проявления, печати особен- 
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но важны. Трансформации негати- 
ва, манипуляции при печати могут 
превратить обычный зимний лес — 
в сказочный, осуществить любую 
фантазию. Но умение никогда, на 
мой взгляд, не должно становиться 
самоцелью, сверхзадачей. А имен- 
но так получилось с фото С. Кон- 
стантинова. Добиваясь получения 
чрезвычайно высокого контраста, 
автор, в сущности, пришел к чисто 
формальной композиции, с ритмич- 
но чередующимися черными и бе- 
лыми пятнами. Мы не можем от- 
казать ему во владении подобной 
техникой, но в данном случае по- 
теряно очень важное — представ- 
ление о пейзаже. 

Фотографика, изогелия, соляриза- 
ция очень популярны среди фото- 
любителей, приверженных к съем- 
ке зимнего пейзажа. В этом есть 
даже определенная физиологиче- 
ская подоплека — зимой, напри- 
мер, при различном освещении че- 
ловеческий глаз видит натуру 
иногда в некоторой нерезкости, как 
бы чуть-чуть размытой; или про- 
сматриваются все детали до мель- 
чайших подробностей, или же глаз 
воспринимает лишь основные ли- 
нии, пятна. Способ изогелии, при- 
меняемый в снимке «Мостик», по- 
видимому, оправдан. На снимке 
отсутствуют лишние пятна, неко- 
торые из них переведены из темных 
по тону в серые, и только самые 
темные места в пейзаже остались 
черными. Весь рисунок состоит 
только из трех тонов: белого, серо- 
го, черного. Пейзаж по форме стал 
более лаконичным. 

Зима... Сказка... Фантазия. У каж- 
дого человека в ассоциативном ря- 
ду эти понятия стоят где-то близко. 
Истоки этого уходят далеко-дале- 
ко, к заре русского фольклора, ког- 
да в суровую стужу, долгими вече- 
рами в маленькой избушке тихонь- 
ко трещала лучина, и не было 
конца сказкам. Наверное, в какой- 
то мере такие или похожие ассо- 
циации владели П. Куниным, на- 
шедшим довольно оригинальное 
изобразительное решение для, в 
общем-то, ничем особо не примеча- 
тельного уголка природы. Лабора- 
торная кухня и фантазия автора 
сделали снимок несколько необыч- 
ным. Повышенный контраст, ис- 
кусственное растровое зерно, нако- 
нец, пейзаж, вписанный в овал, — 
все это делает работу интересной и 
привлекательной. 

Особо нужно сказать о снимке 
Е. Захарова. Обыкновенная фрон- 
тальная композиция, правда, с хо- 
рошей передачей пространства 
благодаря дальнему (светлому) 
плану. Хочется обратить внимание 
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фотолюбителей на то, что кадр 
этот имеет другой, внутренний эф- 
фект — эффект содержания. Увы, 
но это чуть ли не единственный со- 
временный зимний пейзаж, найден- 
ный в огромном количестве сним- 
ков из редакционной почты. Глядя 
на него, невольно задаешься вопро- 
сом — почему большинство фото- 
любителей при съемке зимнего 
пейзажа уходят от содержания, 
стараясь изобразить либо просто 
красоту нашей зимней природы, 
либо продемонстрировать знание 
современных приемов сложной пе- 
чати. 

Думается, что, снимая зимний пей- 
заж, вы можете не только пока- 
зать, но и многое сказать зрителю. 
Фото В. Гайлиса для меня — свое- 
образная фотоновелла. Или, вер- 
нее, отрывок из нее, без начала и 
конца. Начало и конец для каждого 
зрителя свои, в зависимости от 
опыта жизни. Но снимок говорит, 
рассказывает — вглядываясь в не- 
го, думаешь прежде всего об этом, 
и потом только замечаешь уверен- 
но выверенное смелое композици- 
онное построение. Можно спро- 
сить — почему смелое? Ведь в 
кадре — точная симметричная ком- 
позиция. Но неожиданное визу- 
альное смещение планов, благо- 
даря некоторой нерезкости дальне- 
го, передает нам пространство как 
бы в обратной перспективе — пло- 
скость неожиданно делается глу- 
бинной. Это — от точного расчета 
глубины резкости, плоскости 
наводки, выбранной точки съемки. 
Нелишне, наверное, напомнить фо- 
толюбителям ту простую истину, 
что интересный пейзажный снимок 
можно сделать не только в ясный 
солнечный день. Туман, изморозь, 
поземка, снегопад — отличный «ма- 
териал» для создания пейзажа с 
настроением. 

Разумеется, данный наш разговор 
не является всеобъемлющим, вклю- 
чающим все вопросы эстетического 
порядка и технического характера, 
связанные со съемкой пейзажа зи- 
мы. Ведь у фотографии здесь воз- 
можности почти беспредельные; 
собственно, каждый зимний день на 
каждом шагу дарит человеку с 
камерой сюжет, объект для съемки. 
Главное — уметь увидеть и образ- 
но выразить увиденное, чтобы зри- 
тель, рассматривая снимок, был 
благодарен автору, сумевшему 
передать непреходящее очарование 
нашей русской зимы и свое, лич- 
ное, индивидуальное отношение к 
природе. 

в. водзинский, 

художник 


ВСТРЕЧИ 
В ГДР 


Окончание. Начало см. на стр. 26 

Выходящая раз в неделю на вось- 
ми полосах, «Унзере Верфт» бук- 
вально насыщена различными 
снимками — от репортажно-собы- 
тийных, фиксирующих трудовые 
будни коллектива гигантской вер- 
фи, до историко-архивных фотодо- 
кументов, различных фотоплака- 
тов и монтажей, позволяющих 
редакции политически-заострен- 
но решать актуальные темы дня. 
Это особенно ярко проявилось в 
тематических номерах, подготов- 
ленных к VIII съезду СЕПГ, кото- 
рые нам показал редактор газеты 
Карл Купш. 

— Фотографии дают нам огром- 
ные возможности для выразитель- 
ной и оперативной информации, — 
отметил он. — Для хорошего сним- 
ка у нас всегда найдется место. Но 
мы меньше всего рассчитываем на 
то, что такой снимок придет в ре- 
дакцию случайно, самотеком. И по- 
этому стараемся делать все воз- 
можное, чтобы у нас был постоян- 
ный актив фотолюбителей, людей, 
знающих нашу верфь и хорошо 
владеющих фотокамерой. У нас 
теперь целая группа активистов, 
которые с большим энтузиазмом 
помогают газете. 

...Путешествие по Германской Де- , 
мократической Республике, по ее 
древним и вместе с тем удивитель- 
но юным, беспрерывно строящимся 
городам, оставило неизгладимое 
впечатление. Прекрасно организо- 
ванная Союзом журналистов ГДР 
поездка по стране позволила по- 
знакомиться не только с жизнью 
и делами немецких фоторепорте- 
ров, но и в полной мере ощутить 
высокую общественную значи- 
мость их труда. Всюду, где речь 
шла о фотографии, ее служении че- 
ловеку, социалистическому обще- 
ству, мы ощущали поистине дело- 
вую творческую атмосферу, кото- 
рая, как нам кажется, и заключает 
в себе главную причину крупных 
достижений фотожурналистов ГДР. 

Л. МАНУХИНА, 
спец. корр. журнала 
«Советское фото» 

Е. ШУЛЕПОВ, 
фотокорреспондент ТАСС 



ПУТИ 

РЕПОРТЕРСКИЕ 


Фото 

Валерия 

ШУСТОВА 


За семейным 
столом 


НА ЛЬВА... 

С ФОТОАППАРАТОМ 


После очередной ко- 
мандировки Валерий 
Шустов, фотокоррес- 
пондент агентства пе- 
чати «Новости», при- 
шел к нам в редакцию 
и разложил на столе 


снимки, которые вы 
видите на этих страни- 
цах. После этого он сел 
в кресло, живой, здоро- 
вый, без единой цара- 
пины, и поведал нам 
такую историю. 


В. Шустов в поисках 
ракурса 



Кинг. Король, значит. К нему не придешь в гости 
гак, запросто. А пришлось. 

Мы с Владимиром Калининым, собкором АПН 
в Азербайджане, выполняли в Баку обычное, ря- 
довое задание. И вдруг — звонок из Москвы. 
Просят снять льва, живущего в семье Барберо- 
вых. 

Льва так льва. Идем. Звоним у дверей. Откры- 
вают. Вот он, лев, стоит в прихожей. «Не бой- 
тесь, — говорят нам, — проходите». Идем, не то- 
ропясь, вдоль стенки. 

Лев посмотрел веселыми глазами, подошел... и 
дружелюбно взял в пасть мою ногу. Володя Ка- 
линин, видя такое дело, присел на стул тут же, 
в прихожей, чтобы стать незаметнее. Лев по- 
смотрел, подошел к нему, примерился и взял 
в пасть его голову. Мне бы снимать, думаю. Та- 
кой момент пропадает! Но кто его знает, понра- 
вится ли это Кингу. 

— Не бойтесь, — повторяют нам, — это он знако- 
мится. Вы его потормошите, почешите за ухом. 
Вы ж мужчины! 

Но к этому времени мы уже льву надоели, и он 
ушел играть с Ромой и Евой, детьми Берберо- 
вых. 

Тут мы перевели дух и принялись слушать рас- 
сказ о том, как в городской квартире поселился 
царь зверей. 

...В бакинском зоопарке родились три львенка. 
Двое погибли, третий тоже готовился перейти 
в «лучший» мир. Выходить его взялись Барбе- 
ровы, благо опыт у них уже был. Жили у них 
в разные времена очень разные звери — и олень, 
и волк, и хомячок. А старый Чап, терьер, и те- 
перь живет. 

Кинг в квартире с удобствами ожил и стал расти. 
В доме не переводился йод — когти у инфанта 
были уже с малолетства царские. Терьер Чап 
сыграл в его воспитании решающую роль: он 
без церемоний кусал его, как только тот прини- 
мался царапаться. Кинг и теперь его боится. 
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Фото 

Валерия 

ШУСТОВА 


Главное — 
хладнокровие, 

В. Калинин и Кинг 


В чае отдыха 


«Интеллектуальные 

беседы» 




Сейчас льву полтора года. В движениях стал 
очень деликатен. В обращении интеллигентен. 
К столу без приглашения не садится и очень 
любит, когда приходят гости. Володе Калинину 
это пришлось испытать на собственной голове. 
Барберовы считают, что лев в квартире — боль- 
шое удовольствие и, во всяком случае, он совер- 
шенно неопасен. Дети возятся с ним, как с ко- 
том. 

Выводят ли его гулять? С этим, конечно, возни- 
кают определенные трудности. Люди не всегда 
реагируют на появление льва с достаточным 
хладнокровием. Поэтому дышать свежим возду- 
хом приходится рано утром. 

Нам, конечно, хотелось снять Кинга на прогул- 
ке. Взяли редакционную «Волгу», и не теряющий 
самообладания, но неестественно бледный шо- 
фер отвез нас на бульвар. Там гуляли десяти- 
классники, праздновавшие в те дни окончание 
школы, и пенсионеры. И те и другие не проявили 
ни малейшего замешательства. Кинг был прият- 
но удивлен. 

Потом поехали на пляж. Лев рвался купаться, но 
его не пустили: вообще-то он здоровый, но иног- 
да болеет, и тогда пьет лекарство только с шам- 
панским. А это дороговато. 

У Кинга много друзей. Знакомый летчик прино- 
сит подарки — мясо, колбасу. Актриса иногда захо- 
дит после спектакля — говорит, что лев успокаи- 
вающе действует на нервы. Приходили как-то 
студенты-алжирцы и заявили, что у них на ро- 
дине лев в семье — это просто в порядке вещей. 
Сейчас Кинг собирается сниматься в кино и на 
телевидении. Надо же как-то зарабатывать на 
ежедневные пять килограммов мяса! 

Так и живут в Баку Лев Львович Барберов, ар- 
хитектор, Нина Петровна Барберова, филолог, 
Ева и Рома, их дети, и Кинг. 

В. ШУСТОВ 
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ВАЖНАЯ 

ПРОБЛЕМА 


Латвийская почать 
о создании общества 
фотоискусства 


В нашей прессе уже неоднократно 
раздавались голоса в пользу объ- 
единения работников фотографии 
в самостоятельный творческий 
союз, общество. Как известно, 
весьма успешным оказался опыт 
работы Общества фотоискусства 
в Литве. Интересный и многообе- 
щающий разговор на эту тему 
состоялся на страницах латвийской 
молодежной газеты «Падомью 
Яунатне»*. 

Открытый большой статьей жур- 
налиста А. Акиса, этот разговор 
был продолжен людьми самых 
разных профессий. «На этот раз 
даже не развивалась дискуссия, — 
подчеркивает газета в заключи- 
тельном редакционном коммента- 
рии. — Во всех письмах читаем: 

«Да, надо», и ни одного голоса 
против... За создание творческой 
организации голосуют фотографы, 
архитекторы, художники приклад- 
ного искусства, работники музеев, 
деятели культуры и комсомоль- 
ские работники, а также множест- 
во поклонников художественной 
фотографии». 

Аргументы, которые приводит лат- 
вийская газета, в высшей степени 
типичны и актуальны для фото- 
художников любой из республик 
нашей страны. Под ними мог бы 
подписаться фотолюбитель, фото- 
художник, фоторепортер из Арме- 
нии и Эстонии, Молдавии и Рос- 
сийской Федерации. 

Лауреат Ленинской премии, доцент 
Рижского политехнического ин- 
ститута, архитектор Ивар Страут- 
манис в своей статье, опубликован- 
ной в «Падомью Яунатне», отме- 
чает бурный рост интереса к фо- 
тографическому искусству в рес- 
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публике. Организованные в Риге 
выставки «Женщина в фотоискус- 
стве» и «100 мастеров» посмотрело 
более ста тысяч человек! В Латвии 
выросли своеобразные мастера, 
произведения которых неоднократ- 
но завоевывали призы на всесоюз- 
ных и международных конкурсах. 
На VII Бухарестском фотосалоне 
коллекция Латвийского общества 
дружбы и культурной связи с за- 
рубежными странами была удо- 
стоена Гран-при. В республике 
множатся большие и маленькие 
фотовыставки, непрерывно растет 
число членов фотосекций, клубов 
и кружков. Постоянно и плодо- 
творно работают здесь более ста 
профессиональных фотохудож- 
ников. 

«И сразу возникают несколько 
«но», — пишет далее Ивар Страут- 
манис. — Где получить необходи- 
мые знания, обменяться опытом, 
поспорить? Художник растет, ему 
необходима поддержка, более 
глубокая и обширная информация, 
возможность регулярно участво- 
вать в выставках. Мы не можем 
и не должны мириться с тем, что 
фотография — единственный из 
всех видов искусства, работники 
которого не имеют своей творче- 
ской организации». 

Эту мысль активно поддержал в 
своем выступлении в журнале 
«Карогс» лауреат Государственной 
премии СССР, депутат Верховного 
Совета СССР, писатель Арвид 
Григулис. Размышляя о природе 
художественной фотографии, он 
пишет: 

«Нетрудно догадаться, сколько 
таланта и верности своему делу 
понадобилось фотохудожникам, 
чтобы фиксацию фактов, с которой 
начиналась фотография, довести до 
эмоционально насыщенного, дей- 
ственного и неоспоримого искус- 
ства. Объединяя в единое целое 
отражение конкретного факта и 
свое идейно-эмоциональное миро- 
видение, фотохудожник синтезиру- 
ет обобщенный образ, и результат 
его творчества является полно- 
ценным произведением в ряду дру- 
гих видов искусства. 

...В настоящее время мастера фо- 
тографии занимаются художест- 
венной фотографией изолированно. 
Энтузиазм, с которым они работа- 
ют, достоин удивления. Мне ка- 
жется, их требования создать свою 
творческую организацию имеют 
убедительную основу». 

Функции такой организации чрез- 
вычайно многообразны. Газета 


«Падомью Яунатне» развернула на 
своих страницах широкое обсуж- 
дение задач, которым призвано 
служить будущее республиканское 
фотообщество. 

«Фотоискусство является мощным 
идеологическим оружием в борьбе 
за мир, — пишет инструктор Лие- 
пайского горкома комсомола 
В. Лейсманис. — Свое слово здесь 
должны сказать фотохудожники, 
участвуя в международных вы- 
ставках, устраивая разнообразные 
экспозиции в нашей стране. Лучшие 
фотографии мастеров нашей рес- 
публики было бы целесообразно 
издавать в отдельных альманахах. 
Такая работа под силу только 
Союзу фотохудожников. 

Особое внимание следует уделить 
популяризации фотоискусства сре- 
ди молодежи. Союз мог бы дать 
методическую и практическую по- 
мощь фотокружкам на предприя- 
тиях, в учреждениях и учебных 
заведениях, используя такие фор- 
мы работы, как конкурсы, вечера 
творческих встреч и т. д. Через 
фотоискусство молодежь сможет 
расширить свой кругозор». 
Художник-конструктор В. Целяес 
обращает внимание фотохудожни- 
ков на такую увлекательную и 
малоразработанную у нас область, 
как прикладная фотография. «Фо- 
тоискусство имеет большие потен- 
циальные возможности в рекламе, 
в оформлении книг, в искусстве 
плаката. В оформлении интерьеров 
фотографию применяют пока эпи- 
зодически, хотя и здесь она откры- 
вает новые перспективы. Мы еще 
мало пользуемся диапозитивами и 
цветной стереофотографией. 

В связи со стремительным разви- 
тием дизайна наблюдается новый 
подход к фотоискусству. Вопросы, 
связанные с этим, невозможно ре- 
шить в одиночку. Нам нужна твор- 
ческая организация — польза от 
этого была бы и фотохудожникам, 
и всему нашему обществу». 

Союз художников мог бы стать 
мощным стимулятором развития 
фотоискусства. Фотолюбитель из 
Вентспилса В. Брауне пишет: «Ес- 
ли перелистать каталог второй 
республиканской выставки фото- 
любителей, то выявится довольно 
тревожная картина. Среди участ- 
ников выставки 51 автор из риж- 
ских фотоклубов, 11 — из Лиепаи 
и только 18 — из всех остальных 
фотоклубов. Во многих районах 
фотоклубы существуют давно, но 
уровень мастерства растет медлен- 
но. Одна из причин, очевидно, в 
том, что в республике нет спе- 
циального учебного заведения». 


«Уже сегодня можно начать про- 
фессиональную подготовку фото- 
графов на базе существующих 
учебных заведений, — предлагает 
известный фотохудожник, препо- 
даватель фотографии в Рижском 
училище прикладного искусства 
Гунар Бинде. — Так, например, в 
Риге можно открыть отделения фо- 
тографии в профессионально-тех- 
ническом училище полиграфистов, 
в индустриальном политехникуме, 
политехническом институте, в учи- 
лище прикладного искусства. По- 
следнее имеет добрые традиции, 
определенный опыт в преподава- 
нии отдельных видов прикладного 
искусства». 

Интересное письмо прислали в ре- 
дакцию «Падомью Яунатне» фо- 
толюбители Рижского вагонострои- 
тельного завода: Герой Социали- 
стического Труда Виталий Колес- 
ниченко, руководитель кинолюби- 
тельской студии Эдгар Шавайс, 
Леон Линис, Альберт Оруне и дру- 
гие. 

«Недавно, — пишут они, — когда 
мы на заводе организовали свою 
фотовыставку, нам захотелось 
получить квалифицированный раз- 
бор снимков. Кто-то посоветовал 
обратиться за помощью в один 
фотоклуб, кто-то — в другой, кто- 
то не признавал компетентным ни 
тот, ни другой. 

Мы убеждены, что только объеди- 
нение фотохудожников сумеет 
справиться со всеми наболевшими 
вопросами. Эта организация обес- 
печила бы нас квалифицирован- 
ными лекторами. Фотолюбители, в 
свою очередь, старались бы повы- 
шать свое мастерство, чтобы быть 
принятыми в Союз фотохудожни- 
ков. 

Как мы знаем, в Литве создано 
Общество фотоискусства, в кото- 
ром объединились лучшие мастера 
этой республики. Общество коорди- 
нирует фотографическую жизнь 
республики, помогает фотоклубам 
и секциям. 

Надеемся, что, создавая свою фо- 
тографическую организацию, мы 
сможем использовать богатый 
опыт соседей». 

Разговор, состоявшийся на страни- 
цах «Падомью Яунатне», должен 
иметь продолжение, и не только в 
Латвии. Надо думать, усилия энту- 
зиастов фотоискусства завершатся 
ко всеобщему удовлетворению 
созданием республиканских и все- 
союзного обществ, необходимость 
которых очевидна. 

В. УРАЛЬЦЕВ 



ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 


ПОБЕЖДАЕТ 

РЕАЛИЗМ 


Итальянский фотожурна- 
лист Лючино д'Алессанд- 
ро прислал в редакцию 
несколько своих работ и 
письмо, в котором выска- 
зал ряд мыслей о фото- 
графии вообще и о совет- 
ской в частности. 
Редакция надеется, что 
читателям журнала будет 
любопытно познакомить- 
ся с работами Лючино 
д' Алессандро и его вы- 
сказываниями. 


Городской 

уголок 


Фотография сегодня — это один из 
основных компонентов формирования 
общественного мнения. Она играет 
большую роль в культурном развитии 
человека, ее предназначение — расска- 
зывать о повседневной действительно- 
сти, психологии современного человека, 
ничего не преувеличивая, не искажая. 
Фотомастера, как создававшие, так и соз- 
дающие историю фотографии, привле- 
кают людей не столько хорошими сним- 
ками, сколько взглядами, суждениями, 
которые они высказывают через свои 
снимки, работая, в основном, в фото- 
журналистике, где фотограф является 
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очевидцем происходящих явлений и 
событий. 

Фотожурналистика — наиболее труд- 
ный, но и наиболее привлекательный 
вид фотографии, потому что она охваты- 
вает самые различные стороны действи- 
тельности. Именно в этой области тру- 
жусь и я. 

В Италии существует определенное раз- 
деление между мастерами художествен- 
ной фотографии и фотожурналистами. 
Однако каждое направление связано с 
культурным развитием общества, эсте- 
тическим формированием его предста- 
вителей. 

Мне кажется, что эти же свойства ха- 
рактерны для советской фотографии, 
которую я имел возможность лучше 
узнать, побывав в Москве. 

На мой взгляд, у некоторых советских 
коллег поиск иногда носит формаль- 
ный характер, когда технические при- 
емы становятся не средством выраже- 
ния, а самоцелью. Но большинство 
фотографов отображают, и очень реали- 
стично, все то, что их окружает, при 
высокой технике исполнения. 

Лючино д’АЛЕССАНДРО 






ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 

МИЛЛИОНЫ 
КАДРОВ 
В СЕКУНДУ 

Наивысшие частоты высокоскоростной 
съемки (практически до 1 млрд. 
кадрісек) достигаются при съемке с 
разверткой изображения, разложенного 
на элементы при помощи растра или 
волоконной оптики, и применением 
электронно-оптических преобразовате- 
лей изображения. 

Принцип развертки изображения, в его 
элементарном виде, используется в так 
называемых высокоскоростных фоторе- 
гистраторах. При съемке этими аппара- 
тами регистрируются изменения изобра- 
жения изучаемого явления или процесса 
в пределах узкой полосы, ширина кото- 
рой должна быть по возможности близка 
к величине разрешения системы «опти- 
ческое изображение — фотографический 
слой» в условиях данного съемочного 
процесса. Развертка производится либо 
путем смещения светочувствительного 
материала относительно изображения, 
ограниченного механической щелью, ли- 
бо — путем смещения этого изображения 
относительно неподвижного светочувст- 
вительного материала. Для смещения 
светочувствительного материала исполь- 
зуются те же способы, что при съемке 
по методу оптической компенсации; сме- 
щение оптического изображения щели 
производится обычно при помощи вра- 
щающейся зеркальной системы, подоб- 
ной тем, которые применяются при 
съемке по способу оптической коммута- 
ции (рис. 9). В случае использования 
для привода развертывающего элемента 
воздушной турбины со скоростью вра- 
щения около 2 млн. об/мин, скорость 
зеркальной развертки составляет около 
60 км/сек. Скорость развертки изображе- 
ния на экране электронно-оптического 
преобразователя может быть доведена до 
1500 км/сек. Образец высокоскоростного 
снимка с разверткой изображения пока- 
зан на рис. 10. 

Использование принципа развертки для 
высокоскоростной съемки изображения с 
полем обычного фото- или киноформата 
возможно при условии разложения изо- 
бражения, образованного съемочным 
объективом, на равномерно распределен- 
ные в поле кадра элементы с малым 
сечением в направлении развертки. 
В процессе развертки каждый из эле- 
ментов образует на светочувствительном 
материале полосу, ширина которой 
соответствует поперечнику элемента 
изображения в направлении, перпенди- 
кулярном направлению развертки, а 
изменение фотографической плотности 
полос по их длине передает изменение 
яркости данного элемента изображения 
в процессе съемки. 

Печать кинокопии с негатива разверну- 
того изображения производится в обрат- 
ном ходе лучей через механическую 
или оптическую систему, которая ис- 
пользовалась при съемке. При этом для 

Окончание. Начало см. «Советское фото» 
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получения последовательных кадров не- 
обходимо после печати каждого кадра 
смещать названную систему и негатив 
относительно друг друга на шаг кадра, 
равный в данном случае поперечнику 
элемента изображения в направлении 
развертки. 

На принципе развертки изображения 
основаны два способа высокоскоростной 
съемки: растровая съемка и съемка с 
диссекцией изображения, производимые 
обычно на фотопластинки форматом 
9X12 или 13X18 см. 

При растровой съемке снимаемое изо- 
бражение по всему полю разделяется 
при помощи соответствующего механи- 
ческого или оптического растра на то- 
чечные или линейные элементы (рис. Ш 
Размеры и расположение этих элементов 
таково, что развертка растрового изобра- 
жения может производиться без их вза- 
имного наложения на протяжении от 
100 до приблизительно 300 диаметров 
элемента, что обеспечивает возможность 
получения при последующей выкопи- 
ровке от 100 до 300 последовательных 
кинокадров. Выборочные кадры из 
фильма, напечатанного с растрового не- 
гатива, показаны на рис. 12. 

Этого ограничения можно избежать, 
если составляющие изображение малые 
элементы переместить при помощи до- 
бавочного оптического устройства отно- 
сительно друг друга, расположив их на 
одной линии, перпендикулярной направ- 
лению развертки. В этом случае процесс 
экспонирования проходит в условиях, 
подобных условиям съемки с щелевой 
разверткой. Для перегруппировки эле- 
ментов изображения в простейшем 
случае может быть применена систе- 
ма объективов, смещенных относи- 
тельно друг друга таким образом, 
что они образуют в одной плоскости, не- 
посредственно перед механической ще- 
лью, ряд ступенчато расположенных 
идентичных изображений снимаемого 
объекта (рис. 13). При соответствую- 
щих ширине щели (0,02—0,0125 мм) и 
количестве объективов (а следователь- 
но, изображений) в пределах щели рас- 
полагаются линейные элементы изобра- 
жения, образующие в сумме один 
полный кадр. Хорошие результаты дает 
использование для этой цели волоконно- 
го диссектора, представляющего собой 
систему тонких стеклянных волокон 
с диаметром порядка 0,01—0,005 мм, одни 
концы которых располагаются вплот- 
ную друг к другу в поле первичного 
изображения, а другие — укладываются 
в один ряд непосредственно перед по- 
верхностью светочувствительного мате- 
риала или в фокальной плоскости вто- 
ричного объектива, образуя узкую 
полосу, как это необходимо для обеспе- 
чения механической или оптической 
развертки элементов изображения 
(рис. 14). 

Если принять, что диаметр элемента 
развертываемого изображения равен 
приблизительно 0,02 мм (что примерно 
в 1000 крат меньше шага стандартного 
кадра на ЪЬ-мм кинопленке), а скорость 
развертки составляет 10 км/сек (что не 
является пределом и может быть без 
особых трудностей обеспечено при помо- 
щи вращающейся зеркальной системы с 
электрическим приводом), то частота 
съемки достигнет 500 млн. кадр/се к. При 
повышении скорости оптической раз- 
вертки до 20 км/сек, может быть полу- 
чена частота съемки 1 млрд, к адр/сек. 
Особое место среди современных спосо- 
бов высокоскоростной съемки занимает 
съемка с использованием электронно- 





Р и с. 9. 

Схема зеркальной 

развертки 

изображения. 


Рис. 10. 

Высокоскоростной 

снимок 

с разверткой 

изображения: 

распространение 

взрывной волны 

(общая 

продолжительность 
процесса — 
около 50 • 10“ ‘ сек). 


Рис. и. 

Развертка точечных 
элементов 
растрового 
изображения. 


Рис. 12. 

Кадры из фильма, 
напечатанного 
с растрового 
негатива: вспышка 
импульсной лампы 
типа ИСШ-15 
(частота съемки — 
75 млн. клѲр/сек). 
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ОТВЕЧАЕМ 

ЧИТАТЕЛЯМ 



Р и с. 13. диссекция изображения 
при помощи серии объективов. 


оптических преобразователей изображе- 
ния, обеспечивающая получение чрез- 
вычайно короткого времени экспониро- 
вания кадра (например, ІО' 8 сек), 
предельно большой скорости развертки 
изображения на экране преобразователя 
(например, тысячи километров в секун- 
ду) и весьма высоких частот съемки по- 
следовательных кадров (рис. 15). Систе- 
мы с электронно-оптическими преобра- 
зователями используются в настоящее 
время также в качестве усилителей яр- 
кости изображения. 

Высокоскоростная фото- и киносъемка 
применяются в сочетании с различными 
методами визуализации оптических не- 
однородностей в газовой среде, в жид- 
костях и твердых телах (рис. 16), микро- 
съемкой, телесъемкой, стереосъемкой, 
съемкой в крайних лучах спектра и 
другими специальными видами и спосо- 
бами фотокиносъемки. В последнее 
десятилетие был разработан ряд вариан- 
тов голографической высокоскоростной 
съемки, основанной на регистрации вол- 
новой картины рассеиваемого снимае- 
мым объектом света (рис. 17). 

Каждый из описанных выше способов 
имеет свои достоинства, а также свои 
недостатки, как-то: малый размер кад- 
ра, ограниченное общее число получае- 
мых кадров, малое относительное отвер- 
стие оптической системы аппарата, 
непригодность для съемки самосветя- 
щихся объектов, большие габариты и 
вес и т. д. Кроме того, при высоких 
частотах съемки, когда длительность 
снимаемого явления или процесса и об- 
щая продолжительность непрерывной 
работы камеры бывают чрезвычайно 
короткими, сильно осложняется задача 
синхронизации начала работы камеры с 
началом снимаемого процесса. В связи 
с этим, перед научными работниками и 
конструкторами, работающими в области 
высокоскоростной фотографии и кине- 
матографии, в настоящее время стоит 
ряд задач, связанных с созданием новой 
высокоскоростной съемочной аппарату- 
ры, обеспечивающей достижение раз- 
личных частот съемки и выдержек при 
минимуме ограничений съемочного 
процесса и, в частности, по созданию 
«ждущих» камер, при применении кото- 
рых отпадает необходимость в синхро- 
низации начала работы камеры со сни- 
маемым явлением или процессом. 
Широкое использование высокоскорост- 
ной фото- и киносъемки в различных 
областях современной науки и промыш- 
ленности для решения многих актуаль- 
ных проблем имеет исключительно важ- 
ное значение для их дальнейшего раз- 
вития и ускорения научно-технического 
прогресса. В свою очередь, достижения 
науки, совершенствование существую- 
щих и создание новых технических 
средств способствуют непрерывному 
развитию и совершенствованию методов 
и техники высокоскоростной фотогра- 
фии, и кинематографии. 

Л. САХАРОВ (НИКФИ) 



Р и с. 14. Диссекция изображении 

при помощи пол 'конного лиссек 


Р и с. 15. Разряд конденсатора через импуль- 
сную лампу типа ИФК-20. Съемка при помо- 
щи электронно-оптического преобразователя 
с частотой 200 тыс. кадр/сек: выдержка — 
0,5 мксек 


Р и с. 16. 

Воздушный поток 
вокруг крыла 
самолета: 
съемка 

интерференционным 

методом. 

Выдержка — 

••коло 1 мксек. 


Р и с. 17. 

Плазма 

лазерного разряда. 
Серия голограмм, 

'ПЯТЫХ 

интервалом 
коло 40 наносек. 
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Товарищи Печерцев А. Н. 
и Миронов Е. М. из Ново- 
сибирска просят разъяс- 
нить, в чем разница меж- 
ду цветными обращаемы- 
ми пленками ЦО-22Д, 

ЦО-32Д и ЦО-Д-32 и ка- 
ковы особенности их об- 
работки. По просьбе ре- 
дакции читателям отве- 
чает начальник производ- 
ственно-технического от- 
дела В/О «Союзхимфото» 

В. Березовский. 

Отечественная химико-фотографическая 
промышленность до последнего времени 
выпускала для любительских целей 
цветные обращаемые пленки ЦО-2 и 
ЦО-3. В новом ГОСТе 5554-70 пленки 
ЦО-2 и ЦО-3 переименованы по анало- 
гии с черно-белыми обращаемыми 
пленками: пленка ЦО-2 называется 
теперь ЦО-Д-16, а ЦО-3 — ЦО-Д-32, 
цифры в названии пленок указывают на 
их светочувствительность. 

Проявление пленок ЦО-2 (ЦО-Д-16) и 
ЦО-3(ЦО-Д-32) должно проводиться 
с применением амидолового черно-белого 
проявителя в течение 32 мин. Общая 
продолжительность процесса — 2,5 часа. 
Перед организациями Министерства хи- 
мической промышленности была постав- 
лена задача разработать новые, более 
высококачественные цветные обращае- 
мые пленки для любительских целей. 
Казниитехфотопроектом совместно с Гос- 
ниихимфотопроектом разработана но- 
вая особомелкозернистая цветная обра- 
щаемая пленка ЦО-22Д, обеспечиваю- 
щая получение цветных изображений 
с правильной цветопередачей, хорошей 
насыщенностью цветов и высокой рез- 
костью. Казанский химзавод имени Куй- 
бышева освоил серийный выпуск этой 
пленки. 

Одновременно Госниихимфотопроект 
совместно с Шосткинским филиалом 
разработали новую цветную обращае- 
мую пленку ЦО-32Д, отличающуюся от 
старых пленок лучшей цветопередачей, 
большей широтой и хорошей резкостью 
изображения. Серийный выпуск этой 
пленки осваивается Шосткинским хим- 
комбинатом. 

Пленки ЦО-22Д, ЦО-32Д предназначены 
для съемки при дневном освещении и 
сбалансированы под цветовую темпера- 
туру источника освещения 6500°К. 

Для обработки пленок ЦО-22Д и ЦО-32Д 
разработан новый единый, более ста- 
бильный и короткий процесс общей про- 
должительностью 80 мин с применением 
высокостабильного и активного фени- 
дон-гидрохинонового черно-белого про- 
явителя. Продолжительность проявле- 
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ния в нем всех пленок составляет 
10—12 жим. 

Обработка пленок ЦО-2 (ЦО-Д-1Ѳ) и 
ЦО-3 (ЦО-Д-32) в фенидон-гидрохино- 
новом проявителе недопустима, так же 
как и обработка пленок ЦО-22Д и ЦО-32Д 
в амидоловом проявителе. В противном 
случае нарушается цветопередача, изо- 
бражение будет испорчено. 

Рекомендации по обработке новых цвет- 
ных обращаемых пленок опубликованы 
в журнале «Советское фото», 1970 г., 
№11. Эти рекомендации полностью при- 
годны и для обработки новых цветных 
обращаемых пленок «Орвохром» (ІІТ-18 
и ІЛГ-21). 

Светочувствительность пленок ЦО-22Д 
и ЦО-32Д должна быть соответственно 
22 и 32 ед. ГОСТа. Однако Шосткинским 
химкомбинатом по ряду технических 
причин была выпущена партия пленки 
ЦО-32Д, на упаковке которой дополни- 
тельно отмечена чувствительность 
22 ед. ГОСТа. В подобных случаях съем- 
ку следует производить из расчета той 
чувствительности, которая конкретно 
указана на упаковке пленки. Обработка 
новых пленок производится в специали- 
зированных лабораториях. 

* * 

* 


И. Черняев из Кирова 
спрашивает об устрой- 
стве диафрагм в однообъ- 
ективных зеркальных 
фотоаппаратах, их до- 
стоинствах и недостатках. 
На его вопросы отвечает 
инженер В. Воробьев. 


Одна из особенностей однообъективного 
зеркального фотоаппарата, в отличие от 
визирно-дальномерного, заключается в 
том, что фокусировка объектива и визи- 
рование на объект съемки производится 
всегда при открытой диафрагме. При 
этом получается наибольшая освещен- 
ность в плоскости матового стекла, 
а наименьшая глубина резкости обеспе- 
чивает более точную фокусировку. Пос- 
ле наводки необходимо поставить диаф- 
рагму на заранее выбранное значение. 
В зависимости от класса аппарата (а сле- 
довательно, сложности и стоимости) 
применяются различные конструкции 
устройства для установки рабочей диаф- 
рагмы объектива. 

Без кольца предварительной установки. 
Самая простая конструкция, аналогич- 
на применяемой в визирно-дальномер- 
ных фотоаппаратах. Может иметь фик- 
сатор через 1 или 0,5 ступени диафраг- 
мы. В настоящее время почти пол- 
ностью вышла из употребления. При- 
мером может служить объектив «Инду- 
стар-50» 3,5/50 жж на фотоаппаратах 
«Зенит-Е». Диафрагмировать объектив 
нужно после фокусировки, перед нажа- 
тием на спусковую кнопку. Это занима- 
ет много времени, так как необходимо 
сначала посмотреть на шкалу диафрагм. 
Кроме того, наблюдать объект съемки 
приходится на затемненном матовом 
стекле. 

С кольцом предварительной установки. 
Также простая и дешевая, но удобная 
в использовании конструкция. Кольцо 


диафрагм имеет фиксатор через 1 или 
0,5 ступени диафрагмы. При установке 
диафрагмы сама диафрагма остается 
открытой. После фокусировки, не отры- 
вая аппарата от глаза, на ощупь нахо- 
дят кольцо предварительной установки, 
и его поворотом диафрагмируют объек- 
тив. Эта операция производится быст- 
рее, чем в первом случае, но изображе- 
ние в момент нажатия на спусковую 
кнопку также затемнено. Конструктив- 
но кольца установки значений диафрагм 
и диафрагмирования могут быть совме- 
щены в одно, однако сути дела это не 
меняет. Примером могут служить объ- 
ективы «Гелиос-44» 2/58 жж на аппара- 
тах «Зенит-Е» и «Зенит-В» и объектив 
«Индустар-61» Л/3 2,8/50 жж. 

Прыгающая диафрагма с предваритель- 
ным взводом. В этой конструкции также 
имеется кольцо предварительной уста- 
новки диафрагмы с фиксатором, но 
диафрагма открывается только после 
поворота до упора специального подпру- 
жиненного кольца. При нажатии на 
спусковую кнопку сначала закрывается 
до необходимого значения диафрагма, 
а затем срабатывает затвор. До самого 
последнего момента на матовом стекле 
видно яркое изображение объекта съем- 
ки, однако для открывания диафрагмы 
необходимо сделать лишнюю операцию. 
Такого типа диафрагму имеет объектив 
«Индустар-29» 2,8/ 80 жж в фотоаппара- 
те «Салют». 

Прыгающая диафрагма. В этой кон- 
струкции также имеется кольцо предва- 
рительной установки диафрагмы с фик- 
сатором, но диафрагма открывается 
одновременно со взводом затвора и пе- 
ремоткой пленки, например от курка. 
Не нужно затрачивать дополнительное 
время на раскрывание диафрагмы. 
Такую диафрагму имеет объектив 
«Вега-3» 2,8/50 жж в фотоаппаратах 
«Зенит-4» и «Зенит-5». 

Нажимная диафрагма. Диафрагма по- 
стоянно раскрыта и закрывается до зна- 
чения, заранее установленного на кольце 
предварительной установки диафрагмы, 
при нажатии на спусковую кнопку. При 
отпускании спусковой кнопки диафраг- 
ма снова раскрывается. Таким образом, 
при длительной выдержке нужно дер- 
жать нажатой спусковую кнопку до тех 
пор, пока не закроется затвор. Диаф- 
рагма имеет устройство для фиксирова- 
ния в закрытом положении при фото- 
графировании с выдержкой «В» и с ав- 
тоспуском. 

Нажимную диафрагму имеет объектив 
«Гелиос-44» 2/58 жж в фотоаппарате 
«Старт». 

Моргающая диафрагма. При нажатии 
на спусковую кнопку диафрагма закры- 
вается до заранее установленного значе- 
ния только на время выдержки. После 
закрывания затвора диафрагма автома- 
тически открывается. 

Эта конструкция диафрагмы удовлетво- 
ряет всем требованиям, предъявляемым 
к диафрагмам современных однообъек- 
тивных зеркальных фотоаппаратов. 
Такую диафрагму имеет объектив «Ге- 
лиос-44 — 7» в аппарате «Зенит-7». 
Подавляющее большинство современных 
однообъективных зеркальных камер вы- 
сокого класса имеют моргающую диаф- 
рагму, реже — нажимную. 

В. ВОРОБЬЕВ, 
инженер 



УВЕЛИЧИТЕЛЬ 

«МАГНИФАКС» 

НА ФОРМАТ 9X12 


Многие пользуются чехословацким уве- 
личителем «Магнифакс», предназначен- 
ным в основном для увеличения сним- 
ков с негатива 8X9 сж. После некоторой 
переделки увеличителя можно произво- 
дить увеличения и с негативов 9X12 сж, 
Для этого необходим двухлинзовый кон- 
денсор с диаметром линз 150 — 160 мм и 
объектив с фокусным расстоянием 135 — 
150 жж. 

Если резьба объектива не подходит под 
резьбу увеличителя, придется изгото- 
вить переходник. 
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Общий вид 

переделанного увеличителя: 

1 — удлинитель кожуха: 

2 — положение конденсора; 

8 — лоток для фильтров; 

4 — объектив с Р - 135. 

Негативная рамка. 

Негативная рамка 
в лотке для фильтров. 


Кроме того, нужны удлинитель освети- 
теля и рамка под негатив 9X12 см. 

Для оправы линз конденсора диаметром 
150 или 160 мм (они имеются в прода- 
же) можно использовать алюминиевую, 
кастрюлю соответствующего диаметра. 
Удлинитель осветителя изготовляется из 
листового алюминия или консервной 
банки подходящего размера. Длина ко- 
жуха (высота) 210 мм. 

Рамка под негатив 9X12 см может быть 
деревянной или металлической. 
Конденсор для негатива 9X12 см ставят 
на опору теплофильтра (теплофильтр 
при этом снимают). 

В лоток для корректирующих свето- 
фильтров, имеющийся в увеличителе, 
вставляют изготовленную рамку под не- 
гативы 9X12 см. (Негатив на пленке за- 
ключается между стеклами.) 

Подобным образом можно переделать и 
другие увеличители 6X9 см. 

В. ГОРЮНОВ, 

Киев 


БЛАГОДАРЯ 

ЛЮБИТЕЛЬСКИМ 

СНИМКАМ... 


Случаев, когда любительские фо- 
тографии получают впоследствии 
значение научных фактов, не со- 
считать. Наверное, профессор Рент- 
ген, рассматривая в своей лаборато- 
рии «засвеченную» пластинку, и не 
подозревал, что любовь к фотогра- 
фии приведет его к открытию из- 
вестных теперь всем «лучей Рент- 
гена». 

Подобные случаи встречаются го- 
раздо чаще, чем принято думать. 
В дореволюционной России жил 
фотограф-любитель, основным ув- 
лечением которого было фотогра- 
фирование своей невесты. Однаж- 
ды девушка собралась уезжать на 
лечение за границу. Жених сфото- 
графировал ее перед отъездом и, 
проявив пластинку, с огорчением 
обнаружил, что лицо девушки на 
негативе покрыто какими-то точ- 
ками. Он отложил испорченную 
пластинку и, наверное, забыл бы 
о ней, если бы через несколько 
дней не пришло сообщение о смер- 
ти его невесты от оспы. Потом вы- 
яснилось, что точки на негативе 
были следами оспы, еще не види- 
мыми невооруженным глазом, но 
отобразившимися на фотопластин- 
ке. Так была открыта способность 
фотографии выявлять невидимое. 

В 1902 году этот же фотограф был 
удостоен золотой медали Россий- 
ской Академии наук за разработку 
фотографического метода усиления 
контраста, с помощью которого 
были прочитаны так называемые 
«Кремлевские грамоты» — древние 
пергаменты с выцветшим текстом, 
найденные при раскопках на тер- 
ритории московского Кремля. Впо- 
следствии Е. Буринский — так его 
звали — стал первым в России су- 
дебным фотографом и автором ка- 
питального труда по судебной фо- 
тографии, не утратившего своего 
значения до наших дней. 

Интересно, что использование лю- 
бительских снимков в целях обна- 
ружения фактов наиболее часто 
встречается в криминалистике. Фо- 
тография — обязательный предмет 
в обучении криминалистов. Но не- 
редко снимки любителей оказы- 
ваются более подходящими для ис- 
следования обстоятельств соверше- 
ния преступления. 


...В кинотеатре произошла кража. 
Кто-то ударил кассиршу, Она поте- 
ряла сознание, а когда пришла 
в себя, то обнаружила пропажу вы- 
ручки за весь день. На крик кас- 
сирши первым прибежал директор 
кинотеатра — страстный фотолю- 
битель, не расстававшийся с каме- 
рой. Директор сделал снимок ком- 
наты и вызвал милицию. Милицио- 
неры составили план места проис- 
шествия и протокол. Следствие 
длилось долго, но преступники так 
и не были найдены. Через некото- 
рое время дело было передано дру- 
гому следователю, который, прове- 
ряя материалы, обнаружил несоот- 
ветствие между планом места про- 
исшествия и снимком той же 
комнаты, сделанным директором 
кинотеатра: на снимке был отчет- 
ливо виден молоток, торчащий из- 
под стола, а на плане молотка не 
было, и в протоколе он не значился. 
Но по заключению медицинской 
экспертизы именно молотком был 
нанесен удар кассирше, и милицио- 
неры не могли не обратить на него 
внимания. Значит, молоток убрал 
умышленно тот, кто был заинтере- 
сован в сокрытии следов преступ- 
ления. Он мог убрать его только в 
короткий промежуток времени пе- 
ред приездом милиции. Сделать это 
мог только кто-нибудь из сотруд- 
ников кинотеатра. Придя к такому 
выводу, следователь быстро нашел 
преступника... 

Другой преступник решил, что 
если он уничтожит все свои фото- 
графии, хранящиеся у знакомых, 
то его не найдут. Он провел целую 
серию взломов и, проникая в квар- 
тиры, похищал только снимки. 
В квартире своей бывшей жены, 
например, он отрезал свое изобра- 
жение от их совместной фотогра- 
фии. Эффект этих действий полу- 
чился обратный — следствие запо- 
дозрило, что уничтожение снимков 
связано с каким-то тяжелым пре- 
ступлением. Преступник был опо- 
знан по одной из любительских фо- 
тографий, которую не успел унич- 
тожить. 

Как видим, и обычные любитель- 
ские снимки способны оказать 
незаменимую услугу. 

Мы уже настолько привыкли к фо- 
тографии, сталкиваясь с ней на 
каждом шагу, что она может пора- 
зить нас, лишь выявив какие-то 
выдающиеся свои способности. Но 
вот появляется на свет обыкновен- 
нейший любительский кадр и... по- 
могает определить болезнь, прочи- 
тать древнюю, выцветшую руко- 
пись, изловить преступника. 

В. ГЕРАСИМОВ, 
криминалист 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


В. РЕДКО- 

БОРОДЫЙ 

(Севастополь) 

Из серии 

«Гвинейские 

мадонны» 


В. ЧУМАКОВ 

(Смоленская 

обл.) 

«Концерт» 


Т. ДЖАФАРОВ 

(Баку) 

Сталевары 


Итак, дорогой читатель, 
вы перелистываете по- 
следние страницы по- 
следней в этом году жур- 
нальной книжки. В буду- 
щем, 1972 году нас ждут 
новые планы, новые зна- 
комства, беседы, споры 
о судьбах советской фото- 
графии. 

Роль ее в мире растет по- 
стоянно и стремительно. 
Наши мастера и в этом 
году собрали обильный 
урожай международных 
наград. Фотография, рас- 
сказывающая людям пла- 
неты правду о стране со- 
циализма, свободно пере- 
секает границы, завоевы- 
вает прочный авторитет, 
привлекает всеобщее вни- 
мание. И нам важно, что- 
бы произведения фото- 
графического искусства и 
фотожурналистики, с ко- 
торыми мы обращаемся 
к миру, могли бы слу- 
жить мощным оружием 
в борьбе идей, и это ору- 
жие должно быть актив- 
ным, наступательным, 
действенным. 

К этому мы хотели бы 
призвать и фотожурнали- 
стов, и фотолюбителей: 
стремитесь выразить свое 
время, его атмосферу, 
ритм, пафос — то главное, 
что определяет нашу эпо- 
ху. Кадры «вне времени и 
пространства», не выра- 
жающие четкой граждан- 
ской позиции автора, — 
не имеют отношения к 
серьезному творчеству. 
Наша ежедневная почта 
приносит сотни снимков, 
сделанных читателями 
журнала. Разумеется, мы 
не в состоянии подробно 
рецензировать каждый из 
этих снимков, но регуляр- 
но публикуем наиболее 
интересные из них. Пря- 
мой контакт с читателями 


осуществляет наша тра- 
диционная рубрика 

“Ч — Р — Ч». Ее появление 
на страницах журнала 
три года назад вызвало 
новый приток писем и 
снимков. Рубрика стала 
своеобразной читатель- 
ской трибуной; в публику- 


емых письмах отражен 
широкий круг вопросов, 


волнующих читателей. 

В материалах «Ч— Р— Ч» 
регулярно публикуются 
и снимки. Но.пусть не оби- 
жаются на нас авторы 
неплохих, но удручающе 


похожих друг на друга 


работ — портретов, этюдов, 
пейзажей, которые в изо- 
билии приносит нам поч- 
тальон. Снимок, обна- 
руживающий авторский 


поиск, умение быть опе- 
ративным, вездесущим, 
находчивым, способность 
относиться к объекту 
съемки с пристрастием, — 
такой снимок мы всегда 
предпочтем технически 
безупречному, но безли- 
кому кадру. 

В своих письмах, опубли- 
кованных в «Ч— Р — Ч», 
читатели поставили ряд 
важных вопросов. Необ- 
ходимость создать в стра- 
не музей фотоискусства, 
проблемы, связанные с 
организацией фотокон- 
курсов, экономное и ра- 
циональное расходование 
фотоматериалов, требова- 
тельность к отбору сним- 
ков, публикуемых в печа- 
ти, — вот лишь некоторые 
из тем, затронутых наши- 
ми читателями. 

Был в этом году начат в 
«Ч — Р — Ч» чрезвычайно 
важный для нас разговор 
о том, каким хотят наши 
читатели видеть свой 
журнал. Мы получили 
множество писем с заме- 
чаниями, пожеланиями, 
предложениями. Некото- 
рые из них — например, 
увеличение объема «Со- 
ветского фото», издание 
в виде приложения от- 
дельных выпусков для 
фото- и кинолюбителей, 
по-видимому, дело буду- 
щего. Многие предложе- 
ния, касающиеся содер- 
жания основных разде- 
лов, введения новых 
рубрик, тщательно изуче- 
ны в редакции и включе- 
ны в планы будущего го- 
да. Так, журнал уделит 
больше внимания знаком- 
ству с творчеством выда- 
ющихся мастеров фото- 
графии, анализу работ, 
представленных на фото- 
выставки и конкурсы, ди- 
скуссионным вопросам 
фотографического творче- 
ства, проблеме обслужи- 
вания фотолюбителей и 
ассортименту фототехни- 
ки. Мы постараемся более 
регулярно знакомить чи- 
тателей с фотографиче- 
ской прессой зарубежных 
стран. 

Редакция продолжит пуб- 
ликацию корреспонден- 
ций и читательских писем 
с конкретными предложе- 
ниями по организации Все- 
союзного общества фото- 
графии, которое стало бы 
координационным и ру- 
ководящим центром всей 
фотографической жизни 
страны. В его компетен- 
цию должны войти и во- 
просы обучения фотогра- 
фическому мастерству, и 
дело помощи фотолюби- 
телям, и создание методи- 
ческих пособий и т. д. 

Мы благодарим всех, кто 
принял участие в заочном 
обсуждении нашего жур- 
нала, и рассчитываем, что 



Я прочитала письмо В. Фе- 
досова ( «С. Ф.», 1977, Л1 в) и 
не согласна с тем, будто са- 
ми фотолюбители «гонятся» 
за большим форматом. Ведь 
известно, что при большом 
увеличении фотография по- 
лучается хуже. А в боль- 
шинстве случаев устроители 
фотоконкурсов принимают 
работы только размером 
30x10, 50X60 сантиметров. Бу- 
магу такого формата нелегко 
достать. Зачел нужны такие 
размеры ? 

Е. БОНДАРЕНКО, 
г. Балаково 


Ред.: Вы неправы: при уме- 
лой печати снимки большого 
формата выигрывают почти 
всегда. Это бесспорно. Гораз- 
до выразительнее смотрятся 
такие снимки и на выста- 




дружеские контакты с чи- 
тателями в будущем году 
еще более окрепнут и рас- 
ширятся. К этому есть 
все основания: число на- 
ших постоянных подпис- 
чиков неуклонно росло в 
течение всего 1971 года, и 
мы надеемся, что рост 
этот не прекратится и в 
дальнейшем. Мы будем 
рады приветствовать на- 
ших новых друзей. А ста- 
рым говорим: спасибо за 
помощь и поддержку, ко- 
торую мы постоянно чув- 
ствуем, спасибо за содер- 
жательные письма, дель- 
ные предложения и хоро- 
шие снимки. Желаем вам 
больших успехов в много- 
трудном фотографиче- 
ском творчестве. 

Пишите нам! 


Редколлегия 


ночных стендах — этим про- 
диктовано и упомянутое 
Вами требование к участни- 
кам фотоконкурсов. Но сам 
по себе формат не дает еще 
никаких гарантий высокого 
качества, и вот на это мы 
хотели бы обратить особое 
внимание наших читателей. 


Я моряк. Вот уже несколько 
лет по долгу службы мне 
приходится бывать во лно- 
гих странах мира. Ну и, ра- 
зумеется, не ра остаюсь с 
кино- и фотокамераліи. По 
настоянию друзей отобрал 
несколько снимков и посы- 
лаю на ваш суд. 

В. РЕДКОБОРОДЫЙ, 
Севастополь 

Ред.: Были рады совершить 
с Вашей помоиіью несколько 
небезынтересных фотопуте- 
шествий в дальние страны. 
Спасибо за любопытные 
снимки. Один из них мы 
предлагаем вниманию чита- 
телей. 


Уважаемая редакция! Год на- 
зад в фотоконкурсе ' И з п г - 
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В. КИРЮХИН 
(Ленинград) 

В музее 


В. ЕЛШАНСКИЙ 
(Пенза) 

Каждый 
о своем... 


А. ЗЮЛЬКОВ 
(Томск) 

Из серии 

«Ташкентские 

болельщики» 


В. ЕЛШАНСКИЙ 
(Пенза) 

На высоте 


стий» был удостоен третьей 
премии мой снимок «Кон- 
церт». После этого я стал 
получать много писем от чи- 
тателей с просьбой выслать 
оригинал (газетная печать 
все-таки оставляет желать 
лучшего ). Ответить на все 
письма я не в состоянии. По- 
могите, пожалуйста. 

В. ЧУМАКОВ, 
фотокорреспондент 
районной газеты, 

Смоленская область 


Ред.: Рады успеху очень 
неплохой фотографии. Печа- 
таем ее тиражом в 240 тысяч 
экземпляров — надеемся, те- 
перь все желающие смогут ее 
иметь в своей коллекции. 


Дорогая редакция? Я рабо- 
таю фотографом на киносту- 
дии «Азероайджан-филъм». 
Стараюсь, чтобы каждая моя 
фотография. сделанная во 
время съемок, была худо- 
жественны.»! снимком, а не 
просто более или менее эф- 
фектным кадром из фильма. 
Заранее благодарен за крити- 
ку, пустъ самую резкую. Ведь 
я учусь, а все мы учимся 


прежде всего на своих 
ошибках. 

Т. ДЖАФАРОВ, 

Баку 

Ред.: Скорее всего с крити- 
кой придется подождать до 
очередных, менее удачных 
работ. Пока же — публикуем 
очень динамичный и инте- 
ресный, на наш взгляд, кадр 
«Сталевары». 

Мокрый, дрожащий, перепу- 
ганный насмерть зайчонок 
(«С Ф.». 1971, М 7) - и это вы 
считаете украшением жур- 
нала? Или вы не знаете, что 
у животных бывают нервные 
потрясения и даже ин- 
фаркты? 

Закономерен в наш век пере- 
ход от • огневой » охоты к 
охоте фотографической, и 
это следует поощрять. Но до- 
пустила лишь такая фото- 
охота, когда животные не 
замечают «фотовыстрела» . 
Об этом уже раздаются трез- 
вые голоса в печати, и к ним 
нужно прислушаться. 

С. СЕРГЕЕВ, 

доктор технических наук. 
Москва 


Ред.: Справедливости ради 
заметим, что случай, расска- 
занный Э. Красненко в № 1, 
хоть и забавен, но не совсем 
типичен. Гораздо чаще ору- 
жием фотоохотников бывает 
терпеливая наблюдатель- 

ность. Замечание, высказан- 
ное тов. Сергеевым, чрезвы- 
чайно существенно. Между 
понятиями «фотоохотник» и 
«друг природы» всегда дол- 
жен стоять знак равенства. 


Глядя на свою работу «В му- 
зее», я не могу самостоя- 
тельно решить, удалась она 
или нет. Если не затруднит, 
прошу высказать ваше 
мнение. 

В. КИРЮХИН, 

Ленинград 

Ред.: Вы сумели передать 
в снимке то особое настрое- 
ние, которое неизменно охва- 
тывает людей при встрече 
с искусством. И это главное. 

Уеажаелые товарищи.' Если 
мои две работы представля- 
ют интерес, буду рад видеть 


их на страницах нашего жур- 
нала. 

В. ЕЛШАНСКИЙ, 

Пенза. 

Ред.: Ваши снимки разные 
по жанру и оба, на наш 
взгляд, свидетельствуют об 
авторской наблюдательности. 

орогая редакция! Меня осо- 

енно привлекают в вашем 
журнале снимки, наверное, 
потому, что я сам не расста- 
юсь с фотоаппаратом. Со- 
трудничаю в качестве фото- 
корреспондент а в газете «За 
кадры» Томского политехни- 
ческого института. 

А. ЗЮЛЬКОВ, 

Томск 

Ред.: Вы прислали нам до- 
вольно много снимков, сде- 
ланных во время эстрад- 
ных концертов. Театральная 
съемка очень специфична, и 
лишь мастера, умеющие сде- 
лать своим союзником весь- 
ма жесткие условия, в кото- 
рых приходится работать, до- 
бивались в ней серьезных 
результатов. Вам больше уда- 
ются репортажные кадры. 
Один из них мы публикуем. 
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КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


У НАС 
В ГОСТЯХ 



ПОЗДРАВЛЯЕМ! 

Евгений Иванович Шу- 
лепов, фотокорреспон- 
дент ТАСС по Красно- 
дарскому краю, за 
большую и плодотвор- 
ную работу в советской 
печати удостоен звания 
заслуженного работни- 
ка культуры РСФСР. 
Е. Шулепов в течение 
19 лет работает фото- 
репортером ТАСС на 
Кубани. Его материалы, 
рассказывающие о до- 
стижениях и успе- 
хах тружеников полей 
знаменитого своим пло- 
дородием края, регу- 
лярно появляются на 
страницах газет. 
Журналистская дея- 
тельность Е. Шулепова 
началась еще в 1945 
году, когда он, после 
встречи с фоторепорте- 
ром ТАСС В. Байдало- 
вым, решил взять в 
руки фотоаппарат. До 
этого он работал в Ха- 
баровском крайиспол- 
коме, куда пришел 
после демобилизации. 
Первой его редакцией 
была газета «Тихооке- 
анская звезда». С 1948 г. 
он становится фото- 
корреспондентом ТАСС 
по Хабаровскому краю. 
Успехи Е. Шулепова в 
области фотожурнали- 
стики были отмечены 
правительственн ы м и 
наградами, в том числе 
орденом «Знак Поче- 
та», полученным в свя- 
зи с 50-летием газеты 
«Правда». 
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РАБОЧИЕ 
С ФОТО- 
АППАРАТОМ 

В Ленинграде издается 
свыше сотни многотираж- 
ных газет. В их выпуске 
принимают участие рабо- 
чие. Многие из них стали 
активными фотокоррес- 
пондентами. 

Слесарь Ижорского заво- 
да Борис Гурьевич Про- 
скуряков вот уже пять 
лет сотрудничает в завод- 
ской газете «Ижорец» . 
Передовой производст- 
венник, он дал много 
интересных и содержа- 
тельных снимков, отобра- 
жающих жизнь рабочего 
коллектива. 

Выпускник университета 
рабочих корреспондентов 
при Ленинградском Доме 
журналиста. контролер 
ОТК Кировского завода 
Александр Иванович Куз- 
нецов — постоянный фо- 
токорреспондент газеты 
«Кировец». Его работы 
можно нередко увидеть в 
журнале «Рабоче-кресть- 
янский корреспондент», 
на страницах ленинград- 
ских и центральных 
газет. 

Прошло то время, когда 
работа фотокорреспонден- 
тов считалась «мужской» 
профессией. Сейчас в мно- 
готиражных газетах Ле- 
нинграда немало общест- 
венных фотокорреспон- 
дентов-женщин. Большин- 
ство их — выпускницы 
университета рабкоров. 
Комсомолка Нина Мочал- 
кина — резчица коробоч- 
ного цеха объединения 
«Скороход», приняла уча- 
стие в рабкоровских рей- 
дах. проведенных много- 
тиражной газетой «Ско- 
роходовский рабочий». 
В. Ф. Шульгина, работа- 
ющая мастером гальвани- 
ческого цеха на старей- 
шем ленинградском судо- 
строительном предприя- 
тии, а также ее муж, 
мастер ОТК этого же 
завода Н. П. Шульгин 
закончили факультет фо- 
тожурналистики универ- 
ситета рабкоров и теперь 
являются активными фо- 
токорреспондентами за- 
водской газеты «На трудо- 
вой вахте», постоянными 
участниками всех начина- 
ний редакции. 

Недавно В. Ф. Шульгина 
вернулась из Польши, где 
она была в числе делега- 
тов ленинградских работ- 
ников судостроения, при- 
глашенных польскими 
друзьями на традицион- 
ный праздник День Бал- 
тийского моря. Она побы- 
вала в Гданьске, Сопоте и 
Щецине, привезла инте- 
ресные снимки о встречах 
с зарубежными друзьями. 
Все материалы, рассказы- 
вающие о поездке, были 
напечатаны в газете «На 
трудовой вахте» . 

«Мир вокруг нас» — так 
называлась фотовыставка, 
открытая на Ленин- 
градском оптико-меха- 
ническом объединении 
(ЛОМО). На ней было 
представлено 140 работ 
20 авторов, работников 
объединения. Как писала 
об этой выставке много- 
тиражная газета «Знамя 
прогресса» , «обрадовало 
обилие и тематическое 


разнообразие фотосним- 
ков». 

Почти все участники вы- 
ставки являются актив- 
ными общественными фо- 
токорреспондентами мно- 
готиражной газеты объе- 
динения «Знамя про- 
гресса» . 

К. ПОЛУЛЯХ- 
СЕМЕНОВА, 

Ленинград 

МАРШРУТ — 
СЕДОЙ АМУР 

Впервые мне довелось 
познакомиться с фото- 
корреспондентом «Неде- 
ли» Виктором лхломоѳым 
два года назад, когда он 
приезжал к нам в 
Амурск. И вот летом 
НПО года он прислал мне 
70 больших фотографий — 
четыре серии: «Утро на 
Москее-реке» , «Сване- 
тия», «Мол земля» и под- 
борку портретов, в Амур- 
ске, в районной библио- 
теке мы устроили выстав- 
ку этих работ, с ней 
познакомилось более 5 ты- 
сяч человек. Высокую 
оценку посетителей полу- 
чили жанровые снимки и 
портретные работы ма- 
стери. Осенью выставка 
была показана в Доме 
молодежи в Комсомолъ- 
ске-на-Амуре, а зимой 
фотографии посмотрели 
лесорубы поселка Лес- 
ное, рабочие совхоза в се- 
ле Вознесено кое. Теперь 
выставка опять в Амур- 
ске. Она размещена в но- 
вом Дворце культуры. 
Знакомство с работали 
московского фотомастера 
продолжается. От имени 
наших ценителей худо- 
жественной и репортаж- 
ной фотографии мне хо- 
чется передать через жур- 
нал « Советское фото» бла- 
годарность Виктору Ахло- 
мов у за хороший подарок 
строителям Амурска. 
Александр РЕУТОВ, 
бетонщик Амурстроя 


«СПОРТФОТО-71» 

Почти месяц в Ленин- 
градском Доме физкуль- 
туры проходила первая в 
городе выставка худо- 
жественной спортивной 
фотографии. В экспози- 
ции были представлены 
125 снимков 24 авторов — 
профессионалов и люби- 
телей. 

Жюри выставки под пред- 
седательством главного 
художника Ленинграда 
В. Петрова подвело итоги 
и присудило золотую 
медаль фотолюбителю 
Н. Янушковской за се- 
рию «Спорт — это труд» . 
Лауреат выставки — в 
прошлом известная спорт- 
сменка, чемпионка Спар- 
такиады 1928 года, одна из 
первых рекордсменок 
страны по прыжкам в вы- 
соту. 

Серебряных медалей удо- 
стоены работы фотолюби- 
телей Л. Полетаева, В. Ка- 
лупина, О. Перцева. Брон- 
зовая медаль присужде- 
на фотокорреспондентам 
В. Галактионову («Совет- 
ский спорт»), Э. Кривцо- 
ву («Смена»), фотолюби- 
телям Д. Иванову, Е. Ле- 
бедеву и Б. Резниченко. 


БОЛЬШАЯ 
СЕРЕБРЯНАЯ 
МЕДАЛЬ ФИАП 


ных дел Латвийской ССР 
была получена большая 
серебряная медаль ФИАП, 
которой награждена сек- 
ция художественной фо- 
тографии Латвийского об- 
щества дружбы и куль- 
турной связи с зарубеж- 
ными странами за кол- 
лекцию работ, экпониро- 
ванную на третьем меж- 
дународном фотосалоне 
в швейцарском городе 
Эгле. Большой золотой 
медалью награждены ра- 
боты Союза фотографов 
Ливеркузена (ФРГ), брон- 
зовой — фотоклуб фирмы 
«Агфа Генерт» (Бельгия), 
в выставке участвовали 
фотохудожники 17 стран. 
СССР представляли лат- 
вийские фотомастера 
и. Апкалнс, А. Васильев, 
Л. Балодис, г. Бинде, 
Н. Бривлаукс, 3. Дзивид- 
зинска, я. Крейцберг, 
Я. Ладитис и Э. Спурис. 
Как сообщает советское 
посольство в Швейцарии 
в своем письме Минйстер- 
ству иностранных дел 
Латвийской ССР, совет- 
ская экспозиция пользо- 
валась всеобщим призна- 
нием и успехом. 

А. АКИС 


ЮБИЛЕЙ ГОРОДА, 
ЮБИЛЕЙ КЛУБА 


750-лет ия со дня основа 
ния города Горького го 
родской фотоклуб отме 
тил свое 10-летие. 
Знаменательной дате горъ 
к веские фотолюбители по 
святили девятую отчет 
ную фотовыставку, кото 
рая экспонировалась і 
Кремлевском концертное 
зале филармонии. 
Экспонировалось 358 рабоі 
58 авторов. Главный при: 
выставки жюри присуди 
ло С. Лозинскому зс 
серию «Освенцим» ь 
«Мы — горьковчане». Трь 
первых приза завоевалъ 
Н. Бочкарев, ю. Шпагиь 
и С. Яворский. 

Г. ТИЛУНАС, 


член правления 
фотоклуба 



АЛЕНА 

ШОУРКОВА ЧССР 


Деятельность Алены Шо- 
урковой давно связана 
с фотографией. В прош- 
лом фоторепортер, затем 
бильдредактор, последние 
три года она работает 
главным редактором 

журнала «Чехословацкая 
фотография», в течение 
нескольких дней пребыва- 
ния в нашей стране 
А. Шоуркова встретилась 
с фотокорреспондентами 
Москвы и Киева, побыва- 
ла в московском фотоклу- 
бе «Новатор», у юных 
фотолюбителей Дворца 
пионеров. 

Во время посещения ре- 
дакции А. Шоуркова ин- 
тересовалась организаци- 
ей труда в коллективе, 
проблемами расширения 
авторского актива. 



НИКОЛАЕ БАНУ 

Румыния 


РАБОТЫ 
ФИНСКОГО 
ФОТОМАСТЕРА 
В СССР 

У нас в стране демонстри- 
ровалась выставка работ 
финского мастера Антеры 
Такала. Ряд работ эк- 
спозиции удостоен меда- 
лей и дипломов на меж- 
дународных выставках. 
Снимки финского фото- 
художника знакомят 
зрителей с природой Фин- 
ляндии, ее людьми. Вы- 
ставка Антеры Такала 
уже побывала в Латвий- 
ской ССР — в Риге и Лие- 
пае, она будет экспониро- 
ваться также в ряде го- 
родов Украины, 


Доктор Николае Бану — 
один из тех молодых фо- 
тохудожников Румынии, 
кто пришел в фотографию 
сравнительно недавно и 
уже завоевал в ней проч- 
ные позиции. Его снимки 
с успехом экспонируются 
на выставках, они пошли 
во многие альбомы ру- 
мынской фотографии. 
Более близкое знакомство 
с румынским фотолюби- 
телем состоялось в стенах 
нашей редакции по время 
поездки Н. Бану по СССР. 
Это был интересный раз- 
говор о проблемах фото- 
графического творчества. 
Кроме Москвы, наш гость 
посетил Ленинград; он по- 
знакомился с достоприме- 
чательностями двух круп- 
нейших городов страны, 
встретился с членами ле- 
нинградских фотоклубов. 



«СОВЕТСКОЕ 

ФОТО» 

В 1971 ГОДУ 


РЕПОРТАЖИ, СТАТЬИ, 
ОБЗОРЫ ФОТОВЫСТАВОК, 
СНИМКОВ, ЗАМЕТКИ 


Абрикосов А., Вальтерманц Дм. и другие. 

Создать музей фотоискусства (5). 

Акис А. Снимает Леон Балодис (5); Творче- 
ский семинар в Риге (8); Жан Легадынь. 

Александров 0 *!?. 1 Подводя итоги (2); ф0 ™ г Р|}' 
фическая красота и художественная об- 
разность (4); Взаимоотношения с «объек- 
том съемки» (11); Выставка в Новосибир- 
ске ( 12 ). ... 

Алексеев М. в начале пути (6). 

Алессандро Л. Побеждает реализм (12). 
Альнерт М. Как создавался репортаж (7). 

Америка против Америки (9). 

Ананьин М. в Беловежской пуще (8). 
Асташенков П. Крылья Родины (8). 
Баланенко Ю. Высшая цель - благо наро- 

Бальтсрманц Дм., Дыко Л. Профессионализм 
и этика (4). 

Батанов А. Всего предвидеть нельзя (і). 
Березин А. Бакинские встречи (1). 

Бородулин Л. Неудачи и победы (1). 

Брыгин Н. Заботы одесских фотолюбителей 

Бугаева М. Прага: «Интерпрессфото-70» (2); 
«Интеркамера-71» (9). 

Булатов Ш. Мастер из далекой Хакассии (9). 
в объективе — эпоха (П). 

Вартанов Аи. о красоте, красивости и вку- 

Великжанин В. Самый северный в стра- 

Веселик Я. Союз польских фотохудожников 

Вишневецкий К. В кадре и за кадром (2); 
Душанбинские встречи (3); «Янтарный 
край» (8); Полезный разговор (11); мир 
р. Ракаускаса (12). 

Водзинский В. Зимы волшебные узоры (12). 
Вольгемут А. В кадре — лунный грунт (4). 
Выше общественную роль фотолюбитель- 
ства! (8). 

Герасимов В. Благодаря любительским сним- 

Гольцев в! 2 'в кадре — армейские будни (7). 
Гран-при — Станиславу Якубовскому (2). 
Громов М. Глазами студентов (3). 

Даксергоф И., Дмитриев В. По жизни с «лей- 
кой» ( 11 ). 

Дзнро Футамура (10). 

Дризул А. Фотография — зеркало эпохи (і>. 
Дыко Л. Смотр творчества фотолюбителей 
(2); О пейзажной фотографии (8); На пути 
к мастерству ( 10 ). 

Жариков Ф. VIII международный салон в Бу- 
харесте (8). 

Журавлева В. Фотоклуб венгерских любите- 

Заболотский С. фотомастер — Михаил Грачев 
(7). 

Захарченко В. Глазам смотреть в глаза (10). 
Зельма Г. «Легированная сталь» (8). 
ибош И. Выставка в Венгрии (1). 

Ильинский М. В партизанских джунглях (6). 
Интервью с Р. Звягельским (В); А. Суткусом 

«Интеркамера-71» в Праге (8). 

Кармен Р. Фоторепортаж был моей страстью 
(3-4). 

Кассис В. Гигант на Ниле (5). 

Кевлишвили О. В разных жанрах (12). 
Киврии В. Как снимать спорт (9). 

Кичин В. Верность теме (0); Лиепая: подви- 
гу — тридцать лет (11). 

Копаленко Г. В содружестве с авторским 
активом ( 1 ). 

Козлов А. «Польша — в кадре вашей каме- 
ры» (4); От любителя — к. профессионалу (8); 

Снимает Александр Рубашкин (10). 

Костин В. Вацлав Йиру (3). 

Красуцкий И. Выставка в Люберцах (10); 

Активный помощник пропагандиста (12). 
Крейцберг Я. Зено Бассани (7). 

Крупнов Р. Искусство хорошо продуманной 
«случайности» ( 10 ). 

Кузнецов В. Против антирабочего закона (3). 
Ленинской дорогой к коммунизму (4). 
Леонтьев М. В поиске (8). 

Лобов А. Таганрог: трудовые будни (4). 
«Любовь, дружба, солидарность» (9). 


Макаров О. «Туркмения глазами ашхабад- 
цев» (9). 

Макухина Л., Шулепов Е. Встречи в ГДР (12). 
Маиасахлкси С. Журналистика и искусство 
( 8 ). 

Мастюков В. Держать камеру наготове (10). 
Мелихова Е. Пафос и лиризм Н. Софьина (9). 
Мужество, сила, красота (10). 

На заводе «Уралмаш» (3). 
накаряков в. Раненые пальмы (4). 

Наши интервью (10). 

Некрасов П. «Преображенный Север» (1). 
Никаноров А. у партизан Анголы (2). 

Носов П. Познание мира (3). 

О культуре и мастерстве фотожурналиста (9). 
Образ защитника Родины (2). 

Озерский И. Чапаевка вчера и сегодня (4). 
Остроумов Г. Земные тылы лунохода (4). 
Ошеверов Г. Репортер всегда в пути (12). 
Пальмова С. Когда говорят снимки (10). 
Петров Л. Грань, за которой — искусство (7). 
По страницам иностранных журналов (2). 
Полевой Б. Слово о боевых товарищах (5). 
Польские этюды (4). 

Поцелуев Б. Приглашение на ВДНХ (6). 
Почетная задача журналистов (7). 
Предсъездовские маршруты (3). 

Пригожин Ю. В буднях великих строек (И). 
Проблемы и перспективы (1). 

Птицын А. Продиктовано содержанием (8). 
«Пятьдесят лет КПЧ» (8). 

Ради жизни на земле (5). 

Редькин М. Долг перед историей (8). 
Резников В. Большая нефть Тюмени (3). 
Родченко А. Фотография — искусство (12). 
Светлов И. Шаги начинающего репортера (9). 
Селезнев И. Портрет края (1); Выставка фак- 
симильных репродукций (4). 

Семин В. Люди и горы (8). 

Сибирцев Г. Ветеран фотожурналистики (8). 
Скуратов Ю. Авиация — главная тема (8). 
Снимают железнодорожники (1). 

Солдаты армии мира (2). 

Софронов А. Глазами художника (5). 
Стругацкий Вл. Фотография на экране (2). 
Сурков Е. Репортер на киносъемке (7). 

Труд на благо народа (9). 

Уверенный почерк (7). 

Узляв А. в лаборатории поиска (6). 
Улучшить оформление газет и журналов (10). 
Уральцев В. «Волшебный» фонарь прабабуш- 
ки (8); Важная проблема (12). 

Устинов А. в те суровые дни (12). 

Фадеев Е. Тема — советская индустрия (2). 
Фальцман Ф. фотографические общества лю- 
бителей (7). 

Фаж Ж. Остановимся на мгновение... (7). 
Фельдшеров В. Юность древней земли (3). 
Ференц Маркович (11). 

Фомин А. Поэт русской природы (11). 
Чейшвили В. О съемке на производстве (11). 
Чернышев Ю. Счастливая пора — детство! (3). 
Читатель — редакция — читатель (і — 12). 
Чудаков Г. Заводской клуб в Лейпциге (2); 
Творчество молодых (8); «ТАСС фото-70» 

(7) ; Показывает АПН (11). 

Шитов В. Страницы «Гагаринского альбо- 
ма» (4). 

Шишлова А. Сегодня и завтра рабочей семьи 

( 8 ) . 

Шулепов Е. Кубанские пейзажи (10). 

Шустов В. На льва... с фотоаппаратом (12). 


ОБЛОЖКИ, ВКЛАДКИ 


Аредов А. Гимнастика (4). 

Ассаков Л. Ткачиха (9). 

Вальтерманц Дм. Осторожно, атом! (цв., 2). 
Баташев М. Михаил Воронин (10). 

Бородулин Л. Рывок. Футбольная мозаика. 

Баскетбольный балет (цв., 8). 

Гаранин А. Дружба; ВДНХ СССР. Площадь 
промышленности; Новый дом на проспек- 
те Мира (3); Режиссер (5). 

Геринас А, Марина Влади (2). 

Ерин А. Подмосковное лето (7). 

Желко П. Не бейте моего папу! (2), 

Жиганов Н. Пограничники (2). 

Иванов О. Физкультурный парад (цв., 9). 
Иванов-Аллилуев С. Снежное безмолвие (11). 
Ивченко П. Хорошее настроение (3). 
Кавашкии Б. Первое сентября (9). 

Кармен Р. Руаль Амундсен в Москве (3). 
Киврин В. Вдвоем (10). 

Киладэе С. Сборщицы чая (5). 

Козловский Н. На ловле красной рыбы (5). 
Корешков в. Участница танцевального кон- 
курса «Янтарная пара» (II). 

Коробицын К. Северяночка (1). 

Лебедев В. Весна (4). 

Леонидов Л. В. И. Ленин и Я. М. Свердлов на 
Красной площади (11). 

Лобов А. Березовая роща (цв., 6). 

Лунные кратеры. Аэроснимок Кёльна (цв.. 7). 
Медведева Н. На целину! (5); На репетиции 
( 8 ). 

Михайлов А. Весна (3). 

Моисеев В. На выставке (1); Болельщик (10). 
Монтвила Ч. Гуцулка (8). 

Плотников В. Портрет актрисы Ирины Куп- 
ченко (7). 


Поликашин Л. Руководители партии и пра« 
вительства осматривают выставку новых 
образцов авиационной техники во Внуко- 
во (8). 

Ракаускас Р. Счастливый день; Литовский 
пейзаж ( 12 ), 

Рахманов Н. Кремлевский Дворец съездов 
(4); Участники встречи фронтовых фото- 
корреспондентов (8); Новый год в пути 
(ЦВ., 12). 

Рихтер В. Острый момент (10). 

Рюмкни Я. Ю. А. Гагарин с московскими 
фотокорреспондентами у Кремлевской 
стены (цв., 4). 

Савельев А. В. И. Ленин и А. В. Луначарский 
направляются к месту закладки памятника 
«Освобожденный труд» (11). 

Сакк В. Танец (цв., 9). 

Седов В. в небо! (8); Заслуженный врач 
РСФСР В. Н. Захарченко (10). 

Скуратов Ю. Первый полет (8). 

Смирнов С., Стешаиов А. Генеральный сек- 
ретарь ЦК КПСС Л. И. Брежнев среди де- 
легатов XXIV съезда КПСС (8). 

Спурис Э. Невеста (8). 

Сысоев р. Белёк (1), 

Теуш Ю. «Акробатический этюд» (12). 

Ткаченко Е. Ледяная симфония (11). 

Туранов Н. Юрий Гагарин (4). 

Удовиченко Е. Вертолетный десант (2). 

Устинов А. Конный патруль (12). 

Федотов П. Космический балет (9). 

Фельдшеров В. Весна (8). 

Хомзор Г. В павильоне «Космос» (7). 

Хоффер Г. На физкультурном параде (10). 

Черныш Н. Сахалин. Сайру ловят «на свет»; 
Курилы. Бухта Безымянная (цв., 1). 

Шагин И. Голубые тропы (цв., 12). 

Шеффер В., Стахеев Ю. Лунный грунт (цв., 4). 

Эльдаров Р. Лето в Баку (цв., 8). 

Эттингер Э. В тюменской тайге (цв., 2). 


ВЫСТАВОЧНЫЙ СТЕНД 


Бородулин Л. Тренер (9). 

Гагарин Ю. Портрет жены. 1968 г. (4). 
Гаранин А. ВДНХ. В зоне отдыха (6). 
Коробицын К. Заполярное утро (1). 
Моклецов А. Старт космического корабля 
«Союз» (11). 

Ракаускас Р. У нас хорошее настроение (8); 
Лесная сказка (12). 

Сакк В. Геодезисты на Енисее (цв., 3). 
Сорокин М. Портрет балерины (10). 

Сысоев Р. Зимние забавы (2). 

Шарипанов Г. Чайки (7), 


ТЕХНИКА ФОТОГРАФИИ 


Агокас Н. Тонирование в процессе проявле- 
ния ( 10 ). 

Артюхов А. Об улучшении «Фотоснайпера» 
(7). ) 

Бергольцев Л. Новинки мировой фототехни- 
ки (6). 

В фотостудии № 11 (11). 

Вагнер Ю. Советы по хранению слайдов (И). 

Водар А. Диапроектор на 88 кадров (9), 

Воробьев В., Градобоев В. Новинки советской 
кинофотоаппаратуры (9). 

Ганзбург М. Синхронизатор для диапроекто- 
ра «Свет» (8). 

Гладышев Г. Стереонасадка к проектору 
«Свет» (И). 

Гордуладзе Г., Яисои К. Диапозитив вместо 
отпечатка ( 11 ). 

Горюнов В. Увеличитель «Магнифакс» на 
формат 9X12 (12). 

Градобоев В. Пути развития фото- и киноап- 
паратуры (4). 

Гридней М. Универсальный станок (8). 

Емслка Я. «Интеркамора-71» (7). 

Завидовский В., Гурееп А. Увеличитель «Ле- 
нинград-4» (8). 

Затвор. Центральный или шторный? (4). 

Знаменская М., Евтсева Н. Объектив и цвет- 
ная съемка ( 1 ). 

Иофис Е. Техника на службе искусства (2). 

Мшев В. Репродуцирование «Зенитом-Е» (8). 

Как приготовить растворы (8). 

Как приготовить «Кодальк» (8). 

Карлссон А. Заметки о пейзаже (8). 

Кириллов Н., Соболев Г. Вклад в развитие 
голографии (3). 

Кичин В. Сто «профессий» фотографии (8). 

Коваленко М. С помощью градуировки шка- 
лы диафрагм (3). 

Коченовский В. Советские камеры за рубе- 
жом ( 2 ). 

Леньо Л. Завод «Форте» и его продукция (4). 

Лобанов К. Съемка монокуляром (10). 

Луговьер Д. Электрическое оборудование (1). 

Марков М. Какую камеру выбрать (2). 

Махачек К. «Опемус-3» — новый чешский уве- 
личитель (5). 

Михайлов П. Год работы камерой «Смена- 
рапид» (3). 
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В НОМЕРЕ 


К 30-ЛЕТИЮ 
БИТВЫ ПОД 
МОСКВОЙ 


1 подвиг 
столицы 

2 А. УСТИНОВ. 

В ТЕ СУРОВЫЕ 
ДНИ 

9 Г. ОІНЕВЕРОВ. 
РЕПОРТЕР 
ВСЕГДА 
В ПУТИ 

)2 К. ВИШНЕВЕЦКИЙ. 
МИР 

РОМУАЛЬДАСА 

РАКАУСКАСА 

13 О. КЕВЛИШВИЛИ 
В РАЗНЫХ 
ЖАНРАХ 


Прохоров А. Стереофотоаппарат из двух ка- 
мер (8). 

Рогов А. Подводная съемка «Салютом» (3). 

Рыжов ю. Когда будет пленка? (12). 

Сахаров А. Миллионы кадров в секунду 
( 11 -— 12 ). 

Стародуб Д. Кюветы для отпечатков большого 
формата ( 1 ). 

«Стерсо-35» — чехословацкий фотоаппарат (10) 

Съемка с экрана телевизора (8). 

® аж Ж, Из практики черно-белого проявле- 
НИЯ (11). 

Формат кадра: какой лучше? (1). 

Хмелеицеп Е. «МТО-БОО» на камере 6X6 см (3). 

Цветные снимки п светлой тональности (8). 

часура В. Как предохранить пленку от пы- 
ли (б). 

Черняк Л. Тубус для макроприставки (4). 

Читатели предлагают (5—8, 10). 

Что такое бромойль? (4). 

Ш паратов М (’2)° вЪвКТИВЫ для ае Р ка лыіых ап- 


МАРШРУТЫ 

ПЯТИЛЕТКИ 


ПРОФИЛЬ 

МАСТЕРА 


21 А. АЛЕКСАНДРОВ. 
ВЫСТАВКА 
В НОВОСИБИРСКЕ 

23 И. КРАСУЦКИЯ. 
АКТИВНЫЙ 
ПОМОЩНИК 
ПРОПАГАНДИСТА 

25 ЦЕНТР 

ЛИТОВСКОЙ 

ФОТОГРАФИИ 


НА ОБЛОЖКЕ; 


1-я стр. Новый год в пути. 


Фото Николая Рахманова 
(Москва) 

2- я стр. Конный патруль. 
Москва, 1941 г. 

Фото Александра Устинова 
(Москва) 

3- я стр. «Акробатический 
этюд» . 

Фото Юрия Теуша 
(Челябинск) 

4- я стр. Голубые тропы. 
Фото Ивана Шагина 
(Москва) 


НАШИ 

ИНТЕРВЬЮ 


28 Л. МАНУХИНА, 

Е. ШУЛЕПОВ. 
ВСТРЕЧИ 
В ГДР 

27 А. РОДЧЕНКО. 
ФОТОГРАФИЯ - 
ИСКУССТВО 
ЧЕРНОЕ И БЕЛОЕ 
(АВТОБИОГРАФИЯ) 

30 В. ВОДЗИНСКИИ. 
ЗИМЫ ВОЛШЕБНЫЕ 
УЗОРЫ... 


выставка фоторабот кинолюбителей ( 10 ). 
Й°"“ к ?? ск " й Б ’ На формат «Супер-8» (Ю). 
Гутин М., Бахтин в. Ремонт киноаппарата 
в домашних условиях (Ю). 

Демушкин Е. «Кукрыниксы-фильм» (5); Сни- 
мает «Флоричика» (7). 

Драбинястый В. Станок для наклейки маг- 
нитной дорожки ( 1 ). 

Дымов Вл. По следам боевых подвигов (2) 
Кичин в. На экране публицистика (9) 
крестинин Н. Титры на фоне сюжета (3). 
Крючечников н. Вдали от больших городов 
(2); Ваш будущий фильм, о чем он? (4) 
Кузнецов В. Шесть полезных встреч (6). 
Куницкий К. Приспособление для просмотра 
и монтажа 8-мм кинопленки ( 4 ). 

Майсма Я. Студия на открытом воздухе (6). 
Маршак М. Без готовых рецептов (і, 4). 
Марьямов э. Успехи и просчеты (10). 
Михальчук Б. Ослабление кинопозитива (8) 
Обмен опытом (5). 

Опухов Е. Фестиваль на Южном Урале (6). 
Пацино В. В защиту «малого» кино (3). 
Симонов А. Поговорим о стандартах (7) 
Стругацкий В. Фильмы юных (6). 

Тимошенко В. «Перекресток» (9). 

Трайнин в. Кино — искусство коллективное 
(5); Прага: рождение фестиваля (7). 

Триста полезных советов (7). 

Филяшин Д. Большие темы малого экрана (1) 
Читатели предлагают (4). 
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